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Între 17 şi 19 aprilie a. c. а avut loc cea de a 12 
Conferință pe ţară а Uniunii Artiştilor Plastici, eveniment 
de seamă în viața noastră culturală. Timp de trei zile, 
în Sala mică a Palatului Republicii, participanţii la Con- 
ferinti au dezbătut principalele probleme actuale ale 
creaţiei plastice, rolul artei în societatea socialistă, res- 
ponsabilitátea artistului ca factor important în cultura 
românească contemporană. La lucrări au luat parte dele- 
gati ai secţiilor, filialelor si cenaclurilor Uniunii Artiştilor 
Plastici, precum si numerosi invitati — ministri, condu- 
cátori ai unor instituţii centrale si organizaţii obşteşti, 
reprezentanti ai celorlalte uniuni de creatie, artisti, cri- 
tici, ziarişti, oameni de artă si cultură. 

Conferinţa a fost deschisă de acad. Топ Jalea. Dele- 
gafii au adoptat apoi ordinea de zi a Conferinței, care 
a cuprins: Raportul comitetului de conducere a Uniunii 
Artiștilor Plastici; Raportul asupra activității comisiei de 
cenzori; Proiectul statutului modificat al Uniunii Artis- 
tilor Plastici; Alegerea comitetului de conducere a Uniunii 
Artiştilor Plastici și a comisiei de cenzori. 

Sculptorul Ovidiu Maitec a prezentat Raportul comi- 
tetului de conducere a Uniunii Artiştilor Plastici, cu pri- 
vire la activitatea desfășurată în perioada mai 1963— 
aprilie 1968, de la а Il-a Conferinţă pe ţară a Uniunii 
Artiștilor Plastici. Apoi, arh. Horia Teodoru a prezentat 
raportul asupra activităţii comisiei de cenzori. În conti- 
nuare s-au purtat — într-o atmosferă de lucru — vii 
discuţii pe marginea rapoartelor prezentate, precum și 
pe marginea proiectului de statut al Uniunii Artiștilor 
Plastici. 

Dezbaterile au prilejuit un schimb de opinii în pro- 
blemele multiple și variate ale mișcării plastice din ага 
noastră. Numeroşi vorbitori au subliniat rolul artei mili- 


tante, pusă în slujba idealurilor nobile ale socialismului, 


adeziunea lor deplină la politica partidului, sub indruma- 
rea căruia toate artele capătă largi posibilităţi de afi 
mare, S-a subliniat си ргерпалүй ен comple 
artei românești contemporane, relevindu-se faptul c 
artiştii tuturor generaţiilor au simţit de-a junglă pista 
lor activităţi prețuirea deosebită pe care partidul și sta 
о acordă creatorilor si rolului lor important în soci 
socialistă, ў 2j 4 


Au fost examinate, in spirit critic — cu dese referiri 
зі completári la raport — probleme actuale ale creatiei, 
in ansamblu si in diferite ramuri, dezvoltarea artelor 
monumentale si decorative, aspecte ale organizării vietii 
artistice, activitatea tineretului, probleme ale învăţă- 
mintului artistic. În acelaşi timp, s-au făcut numeroase 
propuneri pentru îmbunătățirea activității în fiecare din 
domeniile abordate în cadrul discuţiilor, subliniindu-se 
căile şi mijloacele menite să contribuie la continua înflo- 
rire a artelor plastice. 

Conferinţa a aprobat noul statut al Uniunii Artiştilor 
Plastici după ce, în cadrul dezbaterilor, au fost introduse 
o serie de amendamente la proiect. Apoi, prin vot secret, 
delegaţii la Conferință au ales noul Comitet de conducere 
alcătuit din 95 de membri, potrivit principiului герге- 
zentării proporționale a tuturor domeniilor de creație 
plastică, a secţiilor, filialelor şi cenaclurilor din țară. 
Delegati au aprobat rezoluția celei de-a IIl-a Confe- 
гіпге ре ţară a Uniunii Artiştilor Plastici, prezentată de 
criticul Vasile Drăguţ. 

‚ La şedinţa de închidere au luat parte tovarăşii Nico- 
lae Ceauşescu, Топ Gheorghe Maurer, Gheorghe Apostol, 
Emil Bodnaras, Chivu Stoica, Paul Niculescu-Mizil, 
Leonte Răutu, Dumitru Popa, miniştri, conducători ai 
unor instituţii centrale şi organizații obşteşti, reprezen- 
tanfi ai celorlalte uniuni de creație, numerosi alti invi- 
taţi, 

| Salutind cu căldură prezența conducătorilor de partid 
și de stat, preşedintele Uniunii Artiştilor Plastici, picto- 
rul Brăduț Covaliu, a arătat că aceasta confirmă, încă 
odată, grija permanentă pe care partidul şi statul nostru 
0 acordă dezvoltării culturii româneşti, înfloririi artelor 
din România socialistă. lntimpinat cu vii зі puternice 


“aplauze, a luat cuvintul tovarășul Nicolae Ceauşescu, 


areetan general al С.С. al P.C.R., preşedintele Consi- 

lui de stat. Cuvintarea sa a fost subliniată in repetate 

rinduri cu aplauze îndelungate, 

^ In încheiere, președintele Uniunii Artiştilor Plastici 
dat citire mesajului adresat Comitetului Central al Par- 

ui Comunist Român de către participanții la cea 
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CUVÎNTAREA TOVARASULUI NICOLAE CEAUȘESCU 


Stimaţi tovarăşi, 

Permiteti-mi ca, în numele Comitetului Central al Partidului Comunist Român, al Consi- 
liului de Stat si al guvernului să adresez un cald salut delegaților la Conferința pe ţară a artiştilor 
plastici, tuturor pictorilor, sculptorilor, graficienilor, decoratorilor a căror artă este menită să 
împodobească viaţa, să redea frumuseţile naturii, marile momente şi figuri ale trecutului, reali- 
сае societăţii noastre de astăzi. (Aplauze furtunoase). 

Partidul nostru, întregul popor acordă o înaltă preţuire artiștilor plastici — detaşament 
important al intelectualității României socialiste — muncii si creaţiei lor închinate progresului 
spiritual al naţiunii noastre socialiste. (Aplauze). 

Conferinţa dumneavoastră a dezbătut pe larg, timp de cîteva zile, activitatea desfăşurată 
de Uniunea Artiştilor Plastici în perioada ultimilor ani, rezultatele muncii de creaţie în acest 
domeniu, problemele fundamentale de care depinde înflorirea continuă a artei plastice româ- 
nesti. Caracteristica dezbaterilor o constituie ţinuta înaltă, un profund spirit de responsabilitate 
pentru destinele culturii socialiste a țării noastre, pentru îndeplinirea înaltei meniri ce revine 
artistului în societatea noastră socialistă. Un aport de seamă la clarificarea problemelor teoretice 
ale artei plastice, la analizarea stadiului în care se găseşte creaţia artistică din acest domeniu, 
la conturarea direcțiilor ei de dezvoltare în viitor a adus şi dezbaterea publică purtată în perioada 
premergătoare conferinței, în coloanele presei. 

Este cunoscut că în epoca socialismului, şi cu deosebire în ultimii ani, ţara noastră a cunoscut 
o puternică efervescenţă pe planul vieţii şi creaţiei artistice. Arta — ca şi ştiinţa şi cultura în ge- 
neral — aduce o contribuţie de mare importanţă la opera de edificare a noii orînduiri sociale, 
la îmbogățirea vieţii spirituale a poporului, la mersul înainte al patriei noastre pe calea progresului 
şi civilizaţiei. 

Dacă ne referim numai la genurile de artă pe care le practicati dumneavoastră este de ajuns 
să amintim numărul sporit de expoziţii de pictură, sculptură, grafică, artă decorativă, de grup 
şi personale, deschise în Capitală şi în principalele centre culturale ale ţării, lucrările de artă 
monumentală care au împodobit o serie de construcții noi ridicate în epoca socialismului, prezența, 
deseori elogiată, a artiştilor noştri la marile manifestări de artă plastică internaţionale. 

n rîndul creatorilor de artă plastică din tara noastră există personalități proeminente, 
figuri de maestri venerabili care și-au cucerit prin operele lor admiraţia tuturor iubitorilor de 
frumos şi care, în pofida vîrstei înaintate, au rămas іп artă mereu tineri, simt şi trăiesc cu mare 
intensitate clocotul vieţii noi a patriei noastre socialiste. (Aplauze puternice). Alături de ei 
s-au ridicat generaţii noi ce-şi vădesc din plin talentul şi forța creatoare, dovedindu-se în stare 
să preia şi să ducă mai departe ştafeta luminoasă a marilor tradiții ale culturii româneşti, să păs- 
treze si să sporească prestigiul înaltei școli de artă plastică formată de-a lungul timpului pe me- 
leagurile țării noastre. Tezaurul spiritual al ţării noastre este opera comună a artiştilor români, 
maghiari, germani si de alte naţionalităţi care au trăit pe aceste meleaguri; el а fost creat de-a 
lungul timpurilor şi este îmbogăţit în epoca socialismului cu noi opere pătrunse de suflul innoitor 
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Succesele in arta noastră plastică au fost relevate atît în presă cît şi in dezbaterile con- 
ferintei si ele se bucură de aprecierea caldă a întregului popor. O serie de delegafi care au luat 
cuvîntul in conferinţă, cît şi criticii şi artiştii care s-au pronunțat in cadrul discuţiilor desfăşurate 
în prealabil în coloanele presei, au evidenţiat pe bună dreptate şi unele neajunsuri în activitatea 
artiştilor plastici, au făcut critici la adresa unor lucrări neizbutite, a unor tendinţe de îndepăr- 
tare de realitate, de golire a artei de conţinut, de mesaj social-uman. În cadrul discuţiilor s-a 
subliniat necesitatea dezvoltării spiritului de responsabilitate a fiecărui artist faţă de rodul muncii 
sale, a sporirii eforturilor pentru maturizarea talentului, pentru îmbunătățirea mijloacelor de 
exprimare, pentru oglindirea mai pregnantă a vieţii și activităţii poporului român, pentru contri- 
butia tot mai activă a artei plastice la formarea omului nou al societăţii socialiste. (Aplauze). 

Aspiraţiile spre perfecționare, spre desăvîrşire sint proprii întregii noastre societăți. Con- 
gresul al IX-lea al partidului, după cum ştiţi, a deschis perspective largi în toate domeniile vieții 
sociale, iar recenta Conferinţă Naţională a dezvoltat şi concretizat în mod creator directivele 
Congresului. În prezent, partidul nostru conduce o vastă activitate de adaptare a întregii organi- 
zări economice, administrative, a formelor şi metodelor de muncă la cerinţele noi ale vieţii, ale 
practicii construcției sociale. Perioada desăvîrşirii socialismului nu e numai o perioadă de intensă 
dezvoltare a forțelor de producţie, ci şi de continuă perfecţionare a relaţiilor de producţie sociale, 
de creare a condiţiilor pentru valorificarea superioară a întregului potential material si spiritual 
al naţiunii noastre socialiste. 

După cum ştiţi, partidul şi statul iau măsuri pentru îmbunătăţirea conducerii şi planificării 
economiei în vederea dezvoltării neîntrerupte a bazei tehnico-materiale a socialismului, a pro- 
ductiei de bunuri materiale — sfera principală ce determină progresul social, creşterea nivelului 
de civilizaţie şi bunăstare al societăţii. Unul din obiectivele centrale ale partidului si guvernului 
îndreptate spre acest scop, care găsesc un puternic ecou în rîndurile oamenilor muncii, este ridi- 
carea calitativă a întregii activități! economice. 

Prin munca harnicá, plină de abnegatie a clasei muncitoare, a țărănimii, a intelectualitätii, 
a tuturor cetățenilor, fără deosebire de naţionalitate, se dezvoltă într-un ritm susținut industria 
socialistă a patriei, se ridică nivelul agriculturii de stat şi cooperatiste, creşte continuu avutia 
materială a naţiunii noastre. Vastul program constructiv elaborat de Congresul al IX-lea, planul 
cincinal de dezvoltare economică a patriei se înfăptuiesc cu succes; am putea spune că cu fiecare 
an, cu fiecare lună, cu fiecare zi ce trece, tara noastră devine tot mai bogată, România socialistă 
este tot mai puternică şi mai înfloritoare. (Aplauze îndelungate). 

Superioritatea orînduirii socialiste constă în aceea cá, desfiüntind exploatarea omului de 
către om, asigură egalitatea în fapt a tuturor membrilor societăţii, posibilitatea manifestării ple- 
nare a energiei si talentului fiecărei personalități în viața socială, spre binele patriei. O atenţie 
neslăbită acordăm dezvoltării şi perfecționării continue a democraţiei socialiste. Tot ceea ce între- 
prindem astăzi în tara noastră poartă girul asentimentului întregului popor, exprimă interesele 
vitale fundamentale ale tuturor categoriilor populației, reprezintă о chintesentá a înțelepciunii 
şi voinţei colective a națiunii noastre socialiste. (Vii şi puternice aplauze). Una din particula- 
ritätile principale ale democraţiei noastre socialiste, asupra căreia partidul pune un accent tot 
mai puternic, este dezbaterea largă a principalelor măsuri şi hotărîri care privesc destinele ţării, 
participarea intensă a maselor la elaborarea şi înfăptuirea politicii interne şi externe a României, 
la conducerea şi rezolvarea multiplelor treburi ale statului. Această largă participare la viața 
socială, la stabilirea soluţiilor de dezvoltare corespunzător condiţiilor țării noastre, intereselor 
poporului român, incumbă o înaltă responsabilitate tuturor cetățenilor, închinarea tuturor efor- 
turilor lor intereselor supreme ale patriei, dezvoltarea respectului civic față de legile ţării, faţă 
de legalitatea noastră socialistă. (Aplauze). 

Cunoasteti, de asemenea, că România se afirmă tot mai activ în viaţa politică internatio- 
nală, militînd cu toate forţele in sprijinul aspiratiilor progresiste ale tuturor popoarelor, pentru 
socialism, democrație şi pace. Dezvoltăm legăturile de prietenie fráteascá cu toate ţările socialiste 
cu partidele comuniste şi muncitoreşti şi cu alte forțe democratice şi progresiste contemporane, 
lărgim colaborarea cu toate țările lumii, indiferent de orînduirea lor socială. În întreaga sa acd: 
vitate internațională {ага noastră promovează cu fermitate şi consecvență principiile indepen- 
dentei şi suveranității nationale, egalității în drepturi si neamestecului în treburile interne — 
principii profund echitabile, a căror respectare a devenit una din problemele de bază 
temporaneitáfii, una din condifiile principale ale menţinerii păcii în lume, Politica noastră 
externă corespunde intereselor naționale ale României Şi» în același timp, cauzei generale a socia- 
lismului, intereselor mişcării revoluţionare, antiimperialiste de pretutindeni. Există o unitate 
indisolubilă între politica internă si externă a partidului şi statului, ambele reflectind telurile 
fundamentale ale patriei noastre socialiste — detaşament activ al sistemului socialist mondial 
al luptei pentru progres si pace în lume. (Vii aplauze). E, 

A Îndeplinindu-și misiunea sa istorică în România, partidul nostru comunist необ els Th eroe 
misa că știința și cultura sint părți componente indisolubile ale procesului de edificare за 
posed RE OT a is si culturii în masele largi, ridicarea nivelului de 

unos ‹ ‹ tr prezintă o premisă hotărîtoare pentru atingerea sta- 
diului superior al societății noastre — comunismul, pentru crearea condițiilor c й să 
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Socialismul este opera comună a tuturor membrilor 
sau cu mintea, la orașe sau la sate, rodul îmbinării ar 


ale con- 


societăţii, fie că lucrează cu braţele 
monioase a eforturilor oamenilor muncii 


din toate domeniile vietii sociale. Aläturi de clasa muncitoare, de täränime, intelectualitatea 
țării noastre participă activ la conducerea treburilor statului, munceşte cu elan, împreună cu 
întregul popor, pentru dezvoltarea multilaterală a patriei, pentru ridicarea generală a culturii 
noastre, pentru edificarea cu succes a societăţii socialiste si comuniste, (Aplauze puternice). 

Aşa cum s-a relevat pe drept cuvînt în cadrul conferinţei, regimul nostru a creat condiţii 
de dezvoltare a artei care nu au fost cunoscute niciodată în trecut în România, a făcut бі face efor- 
turi însemnate pentru întărirea bazei materiale a vieții cultural-artistice. În acelaşi timp, partidul 
şi statul încurajează dezvoltarea nestînjenită a personalităţii tuturor artiştilor, o amplă şi labo- 
rioasă activitate de cercetare şi experimentare artistică pentru perfecționarea continuă а máie- 
striei, а mijloacelor de exprimare, o largă diversitate de stiluri si maniere de creaţie care să îmbo- 
gățească şi să lărgească continuu paleta artei noastre contemporane. (Aplauze). Este de la sine 
înțeles că, aşa cum nici un domeniu al vieţii sociale nu stă pe loc, nu se mortifică, ci urmează 
o linie de neîntreruptă dezvoltare dialectică, tot astfel nici arta nu se poate închide în canoane 
şi tipare stabilite o dată pentru totdeauna, nu se poate opri din evoluţia ei la un anumit stadiu. 
Legile progresului impun artei noastre socialiste să parcurgă un neîntrerupt proces de dezvoltare 
şi perfecţionare. Fiind puternic influențată de dinamica dezvoltării societăţii, de progresele 
obținute în domeniile atît de vaste ale cunoaşterii, de evoluţia gîndirii şi sensibilităţii omului, arta 
progresează şi se primeneşte neîncetat, aspirînd spre forme mereu mai înalte de exprimare, spre 
un conținut tot mai bogat. 

Numitorul comun al artei noastre socialiste este concepția filozofică marxist-leninistă, idealul 
de înaltă responsabilitate socială al artistului socialist. Este de notorietate generală faptul că semnul 
distinctiv al marii arte a fost întotdeauna şi continuă să fie exprimarea celor mai nobile aspirații 
ale omenirii, confundarea artistului cu cele mai progresiste, mai revoluționare idealuri ale epocii 
în care trăieşte şi creează, cu näzuintele şi interesele supreme ale poporului său, căruia trebuie 
să-i închine întreaga existență, întregul său talent. În cadrul conferinței, numeroşi tovarăși, atît 
din rîndul generaţiei vîrstnice cît şi al celei tinere, au subliniat că arta trebuie închinată poporului, 
făuritorul tuturor valorilor sociale, că ea trebuie să se adreseze celor multi, să-i ajute şi să lumi- 
neze mintea si cugetul, să se ridice spre înţelegerea cît mai profundă a frumosului. Aceasta 
indică seriozitatea şi profunzimea dezbaterilor, constituind în acelaşi timp o garanţie că în viitor 
arta noastră plastică se va afirma tot mai puternic ca factor activ în progresul general al patriei 
socialiste. (Aplauze îndelungate). 

Istoria demonstrează că din tot ce s-a creat pe planul artei de-a lungul timpurilor, uma- 
nitatea a selectat și păstrat în patrimoniul culturii universale operele în centrul cărora s-au aflat 
omul, viața, natura, realitatea multilaterală a existenței. Nu au rezistat în fata timpului — su- 
premul judecător al oricărei activităţi umane — lucrările artiştilor care au ignorat realitatea sau 
пи au înţeles-o, care s-au închis în « turnul de fildeş >, care şi-au propus să creeze numai pentru 
o mînă de «aleşi». 

Întotdeauna s-au înfruntat în artă curente şi concepții diferite, opuse, însă istoria ne arată 
că din aceste înfruntări nu a învins moda, prin natura sa efemeră, ci au triumfat si au dăinuit 
operele artiştilor în care s-au reflectat cu profunzime şi cutezantä frămîntările societăţii, idealu- 
rile si aspiraţiile omenirii, lucrările artiştilor care, inovind, revolutionind arta, au pus-o în slujba 
umanităţii, a progresului, a dreptăţii, libertăţii și fericirii omului pe pămînt. (Aplauze). 

Lumea contemporană oferă tabloul unor puternice încleştări şi ciocniri între orînduirea 
veche şi concepţia nouă despre organizarea societăţii umane, între forțele retrograde, reactio- 
nare, şi forțele noului, ale progresului, între ideologia proletariatului şi cea a burgheziei, între 
diferite curente filozofice. Desigur, aceste adînci frămîntări sociale nu pot să nu se reflecteze, 
într-un mod sau altul, şi în artă, să nu-şi pună amprenta asupra curentelor existente în domeniul 
creaţiei artistice. Există în epoca noastră, în toate țările lumii, artişti de seamă care-şi închină 
eforturile creatoare cauzei libertăţii şi independenței popoarelor, idealului nobil al păcii, sal- 
vării societăţii umane de dezastrul unui război nuclear, care-şi ridică cu putere glasul în apărarea 
exploatatilor si asupritilor, împotriva forţelor reacționare ce se opun progresului social. Artei 
pătrunse de responsabilitate socială i se opun însă si astăzi — si nu mă refer numai la arta plastică, 
ci la toate genurile artistice — curente care neagă necesitatea preocupării pentru om, care cul- 
tivă forme şi imagini în sine, lipsite de orice mesaj social-uman. Cauzele care generează asemenea 
orientări sînt desigur complexe şi ele nu pot fi cuprinse într-o definiţie unilaterală, simplificatoare. 
Dar printre acestea se înscriu şi concepțiile filozofice care consideră omul şi existența o absurdi- 
tate, un nonsens şi care închid orice perspectivă de înțelegere a semnificației vieții şi a luptei 
duse іп cadrul societăţii umane pentru o viață mai bună. Asa cum s-a spus, pe bună dreptate, 
în conferinţă, prin asemenea concepţii societatea capitalistă de azi încearcă să-i izoleze pe artişti 
de principalul beneficiar al creaţiei lor — publicul larg, poporul. Ca întotdeauna însă, şi în epoca 
noastră, arta cu cea mai largă rezonanţă este arta creată pentru om, pentru înălțarea lui spirituală, 
arta izvorítá din clocotul vieţii sociale, din marile frămîntări ale omenirii contemporane, din 
dorința oamenilor de a trăi mai bine şi mai frumos. 

Noi trăim într-o societate nouă, în care relaţiile sociale dintre oameni s-au schimbat în 
mod radical, în care a fost lichidată pentru totdeauna exploatarea omului de către om, cu între- 
gul ei cortegiu de fenomene și manifestări nefaste. În societatea noastră exercită o puternică 
influență asupra gîndirii oamenilor filozofia materialistă, dialectică — principală armă ideolo- 
gică a poporului în lupta pentru o viaţă mai bună si mai fericită. În ţara noastră se afirmă cu 
putere principiile umanismului socialist, a cărui esenţă este eliberarea de exploatare, lichidarea 
inegalitätii sociale ві, pe această bază, înflorirea multilaterală a personalităţii omului, valorifi- 
carea în cîmpul social, spre binele colectivităţii, a capacității şi talentului fiecărui membru al 
societăţii, а întregului potential uman al patriei, (Aplauze). і 


Inspirindu-se din acest nou climat filozofic si social, arta țării noastre poate aduce M 
certul international o bogată si valoroasă contribuţie originală. Societatea noastrá soci НЫН 
oferä un (егеп nelimitat de manifestare а fortei de creatie, а talentului бі ingeniozitäfii artiştilor. 
Marile transformári revolutionare care au schimbat din temelii structura si înfăţişarea societăţii, 
suflul înnoitor care a cuprins toate compartimentele vieții, deplasările adinci care au loc in etica 
socială, in viaţa spirituală а omului, oferă artiştilor teme si subiecte de o mare Е я 
forţă emoţională, pot germina creaţii de mare valoare si durabilitate, in toate ONE cartele | 

În cadrul conferinței s-a subliniat că artistul trebuie să fie legat trup şi suflet de interesele 
patriei socialiste, că idealul său cel mai înalt este de a crea o artă a acestei țări, a acestui popor, 
o artă care să răspundă necesităţilor acestui măreț moment istoric pe care îl trăieşte România, 
Aceasta oglindeşte înalta conştiinţă patriotică de care sint animati artiştii din tara noastră, defi- 
neste crezul propriu artistului cetăţean. Pentru abordarea temelor majore ale actualități, реп 
realizarea unor ореге reprezentative ale timpului nostru, este necesar са artistul sà cunoascá viaţa 
şi preocupările poporului, activitatea tumultuoasă de edificare a orînduirii noi, oamenii înnobi- 
lati de idealul socialismului, care infáptuiesc cu elan politica partidului, ridic înd pe noi culmi 
de civilizaţie patria noastră. (Aplauze). Toate acestea cer, totodată, artiştilor să participe activ 
la întreaga viaţă socială, la elaborarea şi înfăptuirea politicii interne si externe а ţării. | 

n cadrul societăţii româneşti un rol de mare însemnătate în conducerea şi rezolvarea dife- 
ritelor probleme ale obștei artiştilor, în educaţia comunistă şi cetáteneascá а acestora îl au uniu- 
nile de creaţie. Ele trebuie să organizeze dezbaterea vie a problemelor concepţiei despre artă, 
să analizeze problemele majore ce trebuie să facă obiectul artei noastre contemporane. Numai 
astfel se poate asigura progresul continuu al creaţiei artistice, triumful concepției despre viaţă 
a clasei muncitoare, a poporului român constructor al socialismului, concepție în stare să ferti- 
lizeze inteligența, talentul şi fantezia tuturor oamenilor de artă. Fără îndoială că dezbaterile con- 
ferintei, propunerile si sugestiile delegaților vor duce la îmbunătăţirea activității uniunii dumnea- 
voastră şi, în acelaşi timp, se vor resimti în mod pozitiv în noile opere de artă care vor vedea lu- 
mina zilei în viitor. Conferința a pus în fata comitetului nou ales, a biroului uniunii îndatoriri de 
mare răspundere, de îndeplinirea cărora depinde în mare măsură dezvoltarea continuă a crea- 
пе! plastice! din tara noastră. Permiteti-mi să felicit, în numele conducerii de partid si de stat, 
noul comitet al Uniunii Artiştilor Plastici, biroul, pe preşedintele de onoare şi pe președintele 
activ al uniunii, să le urez succes în îndeplinirea sarcinilor ce le-au fost încredințate de conferință, 
a îndatoririlor pe care le au în fata poporului român. (Aplauze puternice). 

În conferință au fost ridicate numeroase probleme privitoare la sarcinile ce revin Comi- 
tetului de Stat pentru Cultură şi Artă, unor organe centrale şi locale de stat, la relaţiile cu cele- 
lalte uniuni de creaţie; este necesar ca Comitetul de Stat pentru Cultură și Artă să examineze 
cu atenţie şi seriozitate problemele ridicate, asigurînd soluţionarea lor corespunzătoare si la timp. 

n conferință s-a vorbit, de asemenea, de rolul ce revine publicaţiilor culturale în viața 
artistică. Este de la sine înțeles că libertatea de creaţie, garantată în societatea noastră, nu im- 
plică pasivitate din partea presei, a criticii de specialitate, a uniunilor, faţă de orientarea pe care 
о capătă unul sau altul dintre genurile artistice, față de conţinutul operelor de artă. Critica lite- 
rară şi artistică, presa, radioul, televiziunea şi celelalte instrumente de propagandă, existente 
în societatea noastră au datoria să afirme cu putere principiile înaintate ale artei, să ia atitudine 
critică împotriva unor tendințe nesănătoase în artă, să promoveze cu convingere şi pasiune operele 
de valoare certă, inspirate din realităţile ţării noastre, să contribuie activ la orientarea artei patriei 
noastre spre idealurile nobile ale umanismului socialist. Este necesar să crească spiritul de răs- 
pundere al criticilor si al organelor si instituţiilor culturale faţă de modul în care se dezvoltă arta 
noastră, față de felul cum se continuă tradiţiile înaintate ale creației româneşti în noile condiții 
sociale, față de soarta dezvoltării culturii socialiste a României. 

Bucurîndu-se de încrederea si devotamentul întregului popor, exercitindu-si rolul condu- 
cător încredințat de societate în toate domeniile de activitate, partidul comunist poartă răspun- 
derea în fata naţiunii pentru întreaga operă de înflorire а patriei, pentru dezvoltarea artei şi cul- 
turii, pentru îmbinarea ei armonioasă cu eforturile generale de progres şi prosperitate ale Româ- 
niei. Partidul Comunist Român va face totul pentru a-şi îndeplini înaltele sale îndatoriri față de 
popor, față de națiunea noastră socialistă. (Aplauze puternice, îndelungate). Comuniştii care 
lucrează în domeniul artei au înalta datorie de a se situa în primele rînduri pentru propăşirea 
artei şi culturii româneşti, militînd neobosit pentru o creaţie inspirată din viața poporului român, 
din tradiţiile sale, din realităţile sociale noi ale patriei. Comuniştii îşi vor îndeplini misiunea atunci 
cînd toţi creatorii vor milita cu pasiune, cu un profund spirit de răspundere pentru înflorirea artei 
si culturii româneşti. (Aplauze). 

n activitatea intensă pe care o desfăşoară oamenii muncii, sub conducerea partidului, 
pentru desăvîrșirea construcției socialiste, pentru ridicarea nivelului de civilizație materială şi 
spirituală a patriei, artiştilor plastici le revine un rol de cinste. Sîntem convinşi că ei vor aduce 
бі în viitor o contribuţie valoroasă la înfăptuirea programului partidului de înflorire a patriei, 
vor făuri noi opere cu care poporul român să se poată mîndri, care să îmbogăţească patrimoniul 
valorilor sale spirituale, Nu vom avea nimic împotrivă dacă veți reuşi să pläsmuiti opere mai 
bune, mai frumoase decît au creat inaintasii. Urez tuturor, din adincul inimii, să atingeti acest 
tel. (Aplauze). 

Daţi-mi voie să închei dorind delegaților la conferință, tuturor ar 
noastră succes deplin în această activitate nobilă, talent şi forță pentru 
iască peste veacuri, care să încînte si să însuflețească atît generatiil 
în efortul pentru propäsirea nafiunii noastre socialiste. (1 
indelung). 


tistilor plastici din patria 
а făuri opere саге să dăinu- 
e de azi, cît şi cele de mîine 
ntreaga asistență se ridică, ovationeazá 


MESAJUL ADRESAT COMITETULUI CENTRAL AL PARTIDULUI 
COMUNIST ROMÁN DE PARTICIPANTII LA CONFERINTA PE TARA 
А UNIUNII ARTISTILOR PLASTICI 


Înalti şi iubiți oaspeţi, conducători ai partidului бі sta- 
tului nostru! 

Am ascultat cu adincá emoție cuvîntul plin de căldură 
şi profundă înţelegere pentru noi, artiştii plastici, rostit în 
fata conferinţei noastre de secretarul general al Comitetului 
Central al Partidului Comunist Român. 

Vă rog să-mi permiteti, stimaţi tovarăşi din conducerea 
de partid şi de stat, să dau expresie sentimentelor noastre 
de gratitudine si să adresez Comitetului Central mesajul 
celei de-a III-a Conferinţe ре țară a Uniunii Artiştilor 
Plastici. Este un mesaj de dragoste şi caldă recunoștință 
pentru întreaga politică a partidului nostru, pentru grija 
şi prețuirea pe care le acordă în permanenţă culturii şi artei, 
slujitorilor lor— а spus preşedintele uniunii, Brăduț Covaliu. 

Încredințăm conducerea partidului de devotamentul nos- 
tru față de marea sa cauză şi o asigurăm de hotărîrea noastră, 
a tuturor generaţiilor de artişti, de a realiza noi opere repre- 
zentative, consacrate istoriei de ieri şi de azi a poporului 
nostru, marilor izbînzi obținute în toate domeniile de acti- 
vitate. 

În názuinfa noastră către o creaţie semnificativă de mare 
amploare, către o artă originală, vom valorifica tradiţiile 
strălucite ale înaintaşilor, ne vom sprijini ре permanentele 
culturii naționale, ilustrînd în lucrările noastre ceea ce este 
propriu vieţii şi timpului nostru, ceea ce caracterizează spi- 
ritul specific în care se dezvoltă astăzi România socialistă. 

În strălucitele transformări revoluționare înfăptuite sub 
conducerea partidului, în viaţa plină de avînt a oamenilor 
muncii noi găsim un cîmp larg de inspiraţie, izvorul unor 
creații umaniste, al unei arte pline de idei si expresivitate. 

Sîntem convinși că legătura strînsă cu viața va imbo- 
вай din ce în ce mai mult sensurile artei pe care o facem, 
о va apropia şi mai mult de cerințele societăţii socialiste, 
de poporul nostru iubitor de frumos. 

Dezbaterile conferinței au arătat cit este de necesar 
să punem mai bine în valoare tradiţiile înaintaşilor, ale 
maeștrilor trecutului nostru plastic, precum şi strălucita 
tradiţie a artei populare. Dorind să ajungem la inima oame- 
nilor, să comunicăm cu ei, vom promova necontenit toate 
talentele, vom ajuta formarea unor personalităţi cît mai 
diverse și ne vom strădui să dăm artei românești, an de an, 
noi străluciri, noi valori certe. 


Învăţămintele desprinse din dezbaterile conferinţei repre- 
zintă, pentru noi toţi, un puternic îndemn către o muncă 
susținută care să ducă la noi înfăptuiri, la noi creaţii pătrunse 
de căldura şi măreţia vieţii României de astăzi, а realitätilor 
socialiste in mijlocul cärora träim. 

De pe aceste poziţii vom căuta cu consecvență să pro- 
movăm valorile autentice care nu au nimic comun cu impro- 
vizatia, cu preluările întîmplătoare. Deschişi mesajelor altor 
culturi, noi vom veni în întîmpinarea lor cu o înţelegere 
a vieţii care este a noastră proprie, militînd pentru tot ceea 
ce înnobilează arta, îi dă trăinicie, originalitate şi vitalitate. 

Ne umple de bucurie înalta apreciere pe care, de fiecare 
dată, partidul ne-a arătat-o şi care se exprimă prin însăşi 
prezența domniilor voastre în mijlocul nostru. 

Cuvîntul secretarului general al Comitetului Central al 
Partidului Comunist Român, rostit în fața conferinței, ne 
emotioneazä profund, trezind în noi ecoul propriei noastre 
conştiinţe în ceea ce priveşte marea responsabilitate ce 
revine artiştilor plastici în viaţa culturală a ţării, in stră- 
dania de a răspunde prin opere de artă solicitărilor socie- 
tăţii noastre socialiste. 

Sprijinul şi dragostea cu care ne înconjoară partidul, 
întregul popor, ne dau aripi noi în munca noastră, ne fac 
să ne simțim investiţi cu o demnitate de care niciodată, în 
nici o altă perioadă istorică, nu s-au bucurat arta şi artiştii 
la noi în ţară. 

Pictorii, sculptorii, graficienii, artiştii decoratori, sce- 
nografii şi criticii sînt conştienţi de datoria ce le revine 
de a dezvolta şi mai mult legătura lor cu publicul larg, de 
a oglindi în lucrările lor spiritualitatea societății noastre 
socialiste, frumuseţile vieţii noi, în forme cît mai diverse. 

Strînşi uniţi în jurul partidului, artiştii plastici îşi îndreaptă 
gîndul lor, plin de netärmurit devotament, recunoştinţa lor 
fierbinte către Partidul Comunist Román, reafirmîndu-şi 
deplin participarea la eforturile întregului nostru popor 
pentru desăvîrşirea construirii socialismului. 

Asigurăm Comitetul Central al partidului şi pe dumnea- 
voastră personal, iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, că 
ne vom consacra tot talentul, toate forțele noastre crea- 
toare, grandiosului program al edificării României socialiste, 
înfloririi depline a culturii, a artei, a spiritualității naţiunii 
noastre, 


VIZITA CONDUCĂTORILOR DE PARTID ȘI DE STAT LA EXPOZIȚIA 
RETROSPECTIVĂ DE PICTURĂ ȘI SCULPTURĂ DE LA SALA DALLES 


Cu prilejul Conferinţei ре ţară a Uniunii Artiștilor Plast гі, аи fost organizate — la sala 
Dalles, la Muzeul de artă al Republicii si la Ateneu — expoziţii retrospective de pictură, sculp- 
tură, grafică, de artă decorativă si de reproduceri după lucrări de artă monumentală, де 

Expozitia retrospectivá de pictură St sculptură de la Dalles a fost vizitată, luni 15 aprilie, de 
tovarășii Nicolae Ceaușescu, Топ Gheorghe Maurer, Emil Bodnaras, Chivu Stoica, Paul Niculescu- 
Mizil, Leonte Ráutu si Dumitru Popa. Conducătorii de partid si de stat au fost întîmpinaţi la sosire 
de Pompiliu Macovei. președintele Comitetului de Stat pentru Cultură si Artă, de acad. lon Jalea 
și de membri ai biroului de conducere al U.A.P. Salutind Prezenţa conducătorilor de partid si 
stat ín mijlocul artistilor, acad. lon Jalea a mulțumit pentru grija statornicá, atenţi 
acordat dezvoltării culturii si artelor din {ага noastră, pentru condiţiile optime asigurate desfășurării 
întregii activități de creaţie. În cadrul vizitei, înalții Oaspeți s-au întreţinut îndelung си condu- 
cerea Uniunii Artiștilor Plastici şi cu artiștii expozan(i. Relevind importanţa acestei manifestări 
și dind o caldă apreciere lucrărilor expuse, tovarășul Nicolae Ceauşescu, Secretar general al С.С al 
P.C.R. preşedintele Consiliului de Stat al Republicii Socialiste România, а subliniat locul însemnat 
pe care îl ocupă creatorii în Societatea noastră, înalta lor misiune de а contribui Prin operele lor 
la dezvoltarea зі întărirea României socialiste, Felicitind pe organizatorii expoziţiei si pe artiştii 
expozanti, tovarășul Nicolae Ceaușescu a urat artis ilor plastici noi Succese în activitatea lor creatoare, 
pentru fäurirea ипог opere de înaltă Паша artistică, legate de viaţa si aspiraţiile poporului român. 


а уі sprijinul 


REZOLUTIA 


CONFERINTEI 


PE ТАВА 

A UNIUNII 
ARTISTILOR 
PLASTICI 


Conferinţa pe ţară a Uniunii Artiștilor Plastici din Republica Socialistă România, ţinută la Bucureşti 
între 17—19 aprilie, a dezbătut activitatea desfășurată în perioada mai 1963 — aprilie 1968 — de la cea de 
a Il-a Conferinţă, analizind problemele creaţiei și ale vieţii artistice din {ага noastră în etapa actuală. 

Lucrările Conferinţei au relevat dezvoltarea mișcării noastre artistice în aceşti ani, rolul important 
pe care-l are Uniunea Artiştilor Plastici şi creaţia plastică în viaţa social-culturală a ţării, ca si prezența artei 
româneşti pe plan internaţional. п 

Raportul si dezbaterile au scos in evidenţă activitatea rodnică desfășurată de artişti în diferitele domenii — 
pictură, sculptură, grafică, arte decorative, scenografie, de criticii si cercetătorii de artă. 

În această perioadă toate genurile si ramurile artelor plastice s-au dezvoltat substanţial; a sporit îndeo- 
sebi ponderea artei monumentale si a artelor decorative. 

S-au afirmat noi talente, s-au conturat personalități în rîndul generaţiilor tinere; personalităţile consa- 
crate au continuat să îmbogăţească patrimoniul artistic național cu noi opere. 

Lărgirea orizontului de gindire, orientarea multor creatori spre izvoarele dătătoare de vitalitate ale tradi- 
Неї româneşti, strădania fructuoasă de a elabora un nou limbaj plastic adecvat epocii contemporane şi răspun- 
тіпа aspirațiilor societăţii socialiste, diferențierea mai marcată a viziunilor în sensul originalității autentice, 
sînt tot atîtea cistiguri însemnate ale mişcării noastre artistice care se cuvin a fi subliniate. 

Realizările acestea, rod al muncii artiştilor, al pasiunii pentru profesiunea lor, expresie a devotamentului 
lor faţă de popor, au fost chezășuite de grija permanentă si de infeleapta îndrumare a Partidului Comunist 
Român, conducătorul: nostru încercat, organizatorul operei de construcţie a socialismului. 

Trecînd în revistă succesele, analizind deficienţele constatate în domeniul creaţiei și al formelor de orga- 
nizare ale vieţii plastice, tinind seama de cerințele dezvoltării țării noastre aflată in etapa desăvirşirii con- 
structiei socialiste şi de rolul crescind ce revine Uniunilor de creaţie în aceste condiţii, Conferinţa Uniunii 
Artiştilor Plastici adoptă următoarele hotărîri: Е 


1. Conferinţa cheamă ре toti artiştii să-şi consacre energia si talentul unei creaţii care, exprimindu-i ре 
ei înşişi, să exprime in același timp realitățile vieţii contemporane, idealurile societăţii socialiste, sufletul şi 
virtuțile poporului nostru; să contribuie din plin la conturarea şi afirmarea şcolii româneşti de artă, a spiri- 
tualităţii româneşti, a demnităţii noastre naţionale. 


2. Conferinţa cheamă pe membrii Uniunii să-şi lege mai strîns creaţia de idealurile si cerinţele societăţii, 
să reflecte în operele lor semnificația marilor evenimente din trecutul de luptă al poporului şi a înfăptuirilor 
sale de azi. Legarea mai strînsă a creaţiei de artă, a producției artistice de public, să constituie o datorie de onoare 
pentru fiecare artist, conştient că libertatea creației este inseparabil legată de funcția socială a artei, de rolul 
ei constructiv. ә 4 

3. Conferinţa cheamă istoricii şi criticii de artă să desfăşoare o muncă şi mai vie, sustinind o dezbatere 
activă şi cuprinzătoare a problemelor de creație, contribuind la orientarea acesteia, la dezvoltarea şcolii româ- 
nesti de artă; să promoveze arta autentică, combátind falsele valori, să îndrume gustul public si să popularizeze 
realizările artei noastre în țară si peste hotare. 


4. Conferinţa recomandă Biroului si Comitetului Uniunii Artiştilor Plastici: 


— să promoveze creaţia pătrunsă de ideile umanismului socialist, creaţia în care-şi găseşte o expresie 
convingătoare universul spiritual al poporului român; f N 

— sš urmäreascä dezvoltarea armonioasä a tuturor ramurilor de creaţie, acordind in acest cadru atenţia 
cuvenită artei monumentale si diferitelor genuri de creație care privesc estetica vieții cotidiene; 

— să asigure, în colaborare cu forurile competente, lărgirea cadrului necesar manifestărilor din viața plastică, 
să asigure extinderea căilor de contact între artişti şi public — prin sporirea spaţiilor destinate expoziti- 
ilor şi înființarea de noi galerii de artă în întreaga țară; 

— să organizeze activitatea Fondului Plastic în conformitate cu necesitățile actuale, în vederea susținerii 
materiale a creaţiei şi a difuzării lucrărilor de artă în masele largi ale publicului; 

— să depună eforturi pentru folosirea judicioasă a tuturor forțelor artistice; în acest scop să colaboreze 
cu toate instituţiile şi forurile interesate în dezvoltarea producției artistice şi a integrării ei în circuitul 
vieţii sociale; 

— să asigure climatul necesar selecţiei reale a valorilor, să stimuleze creaţia originală, să sprijine afirmarea 
talentelor care pot contribui la îmbogățirea patrimoniului artistic naţional; să vegheze la o justă repar- 
tifie a fondurilor de stat destinate stimulării si susținerii creației; 

— să promoveze un înalt spirit de principialitate şi etică în întreaga activitate a Uniunii, în activitatea 
birourilor de secţii si a diferitelor comisii, în organizarea concursurilor etc.; 

— să acorde o mai mare atenţie vieţii filialelor si cenaclurilor, sprijinind mai direct dezvoltarea acestora; 

— să susțină mai activ revista «Arta plastică» pentru a spori rolul şi eficienţa ei; 

— să stimuleze dezbaterea problemelor de creaţie si popularizarea artelor plastice în presa cotidiană, în pub- 
Пса е săptămînale, prin radioteleviziune, filme documentare; să stringà legăturile de colaborare cu 
celelalte instituţii și foruri de cultură în vederea unei educajli artistice eficiente; 

— să acorde în continuare atenţia necesară dezvoltării relaţiilor între Uniunea Artiştilor Plastici şi uniunile 
de creaţie din ţările socialiste, intensificării schimburilor cu toate țările, participării artiştilor noştri la 
manifestările internaţionale, organizării de expoziţii româneşti peste hotare, pătrunderii operei de artă 
românească în viaja artistică internaţională; să sprijine în continuare trimiterea artiştilor în străinătate 
în vederea documentării, a îmbogăţirii experlenfel lor, 
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ARTA TINERILOR 


DAN GRIGORESCU 


Am convingerea că arta tinerilor пи îngă- 
duie o discuţie ale cărei criterii gi exigente 
să fie fundamental diferite de cele ale unei 
analize a creaţiei noastre plastice contem- 
porane, în întregul ei. Cred că Dan Hăulică 
avea dreptate cînd, cu prilejul unei dezbateri 
în jurul expoziţiei organizate de Cenaclul 
tineretului din Bucureşti în sala Dalles, 
observa că problemele relevate de această 
manifestare se înscriu în aceeaşi perspectivă 
pe care o sugerau, de pildă, expoziţiile din 
timpul colocviului Brâncuși sau salonul de 
pictură şi sculptură al orașului București, 

Foarte importantă pentru înțelegerea artei 
tinerilor mi se pare a fi disocierea între pas- 
tişă şi etapa necesară a însușirii unor lecții 
de mare pictură și sculptură, datorate unor 
artiști de seamă ai acestui secol. Definirea 
personalității unor tineri nu se produce nea- 
părat în anii imediat următori absolvirii insti- 
tutului; de altminteri — e un lucru prea 
bine cunoscut pentru a mai insista asupra 
lui, — în evoluţia oricărui artist sînt momente 
în care influenţele se deslugesc cu ușurință. 
Cu totul discutabil este însă modul în care 
unii tineri artiști (şi, din nefericire, nu numai 
ei) preiau simplist, fără elan, fără să-și pună 
probleme mai complexe, sugestiile anumitor 
curente ale secolului XX. Ceea ce ar carac- 
teriza, după cum mi se pare, lucrările cele 
mai bune ale expoziţiei, ar fi tocmai абг- 
marea unor individualitäfi în cadrul unor 
mișcări artistice de tradiție mai veche sau 
mai recentă. Evident, nu se poate pretinde 
tinerilor (oricît de labilá ar fi noțiunea, amă- 
nunt demonstrat și de participarea la acea- 
stă manifestare) să inaugureze noi etape în 
istoria artei. Dar li se poate cere o expresie 
artistică fermă, conformă cu propriul tem- 
perament, 

De асееа, formulez unele rezerve la pre- 
dilectia atit de marcatá a unor tineri pentru 
soluţiile suprarealismului. Dincolo de сіҙ- 
tigurile tehnice şi de imaginaţie pe care le 
oferă suprarealismul, el presupune o anume 
structură sufletească, o neliniște autentică, 
o tulburare efectivă în descoperirea lumii 
realului, indiferent dacă această lume se 
regăseşte în straturile profunde ale constiin- 
fei sau în proiecția ei exterioară. Pentru 
Mircea Milcovici, de pildă, mijloacele supra- 
realismului oferă posibilitatea unor consem- 
nări metaforice al căror dramatism (vizibil 
în expoziţia de grup din sala Kalinderu, în 
toamna trecută) tinde a se converti într-o 
expresie mai solară. Lumea fantastică, vege- 
tală, е insufletitä de un freamăt mai puțin 
aspru, dar, parcă, mai adinc. Ritmurile cro- 
matice cuprind o nostalgie de autentică poezie 
şi relevă o rigoare componistică de bună 
factură. Si viziunea lui Barbu Nifescu mi s-a 
părut mai clară, funcția simbolică a culorii în- 
feleasá mai exact decit în lucrările din amin- 
tita expoziţie de la Kalinderu, Discutia în alb, 
de exemplu, propune o investigaţie a zone- 
lor adinci ale purității, a acelor tărimuri în 
care se stratifică, neliniştite, gîndurile despre 
frumuseţe. 

În schimb, Adrian Benea îşi dezvăluie o 
latură mai pasională а temperamentului, 
Setea sa evoluind mai degrabă către solu- 
file expresionismului abstract. Simbolurile 
sînt mai subtile decît altădată, explicitarea 
lor e mai puţin literaturizantă. În aceeaşi 
direcție evoluează şi Reinhardt Schuster al 
cărui tablou, intitulat Orb, în tonuri de cafe- 
niu şi negru, se înscrie într-o preocupare de 
a defini starea sufletească, drama umană, 
prin intermediul culorii, preocupare descin- 
zind din manifestele expresionismului de 
acum jumätate de secol. Mai violent contras- 
tante, culorile Fluturelui se inscriu, totusi, 
în limitele aceluiaşi expresionism, mai арго- 
plat, de data aceasta, de grupul Der Blaue 
Relter. 

Horia Bernea îşi dovedeşte, ca gi altădată, 
capacitatea de a se exprima într-un limbaj 
coloristice vehement; fantasticul universului 
său poetic e relevat de contraste puternice 
ale culorilor elementare. La rîndul său, 


Toma Roatá, cumpănind „suprafeţele croma- 
tice, introduce o.ritmicá evocatoare ; sensurile 
picturii sale se constituie intr-un lirism cere- 
bral, dar nu lipsit de o anume căldură. Tinä- 
rul artist se îndreaptă, cred, spre o expresie 
mai sintetică, înțelesurile picturii lui izvo- 
răsc dintr-o preocupare de a cuprinde dimen- 
siunile majore ale existenţei, o existență pe 
care el o înfăţişează în coordonatele ei din 
ce în ce mai complexe, 

O problemă dificilă ale cărei date nu au 
fost — socotesc — îndeajuns dezbătute este 
aceea a relaţiei dintre folclor gi arta moder- 
nä. Furnizind un tezaur bogat de elemente 
fantastice, al căror sens străvechi continuă 
să-şi păstreze răscolitoarea valoare de inves- 
tigaţie sufletească, spiritul artei populare este, 
neîndoielnic, potrivnic oricărei citări și, mai 
ales, unei interpretări exclusiv decorative. 
De aceea, o operă creată în spiritul artei 
noastre folclorice cum e cea a lui Viorel 
Mărginean, care a înţeles rostul simplifi- 
cärilor perspectivale, integrínd decorativis- 
mul într-o viziune mai amplă, are mai mulţi 
sorți să impună o personalitate decit pasti- 
şele pe care, din nefericire, le mai întîlnim 
(şi nu numai în expoziţiile tineretului). Un 
artist mai tînăr, Benone Şuvăilă, urmăreşte 
şi el asimilarea aceleiași spiritualitäfi a artei 
tradiţionale românești, în sensul exprimării 
unui univers poetic, plin de o visătoare can- 
doare. Paula Ribariu e o prezenţă, de data 
aceasta, mai puţin convingătoare. Miracu- 
losul oniric de odinioară a căpătat inflexiuni 
ale unui decorativ cam plat, pe care nu-l sal- 
vează titlurile poetizante ale lucrărilor. 

Sînt citabile şi cazuri în care apelul la lec- 
Йа marii picturi sau sculpturi contemporane 
nu corespunde unei reale necesităţi inte- 
rioare, iar mestesugul artistic este insufi- 
cient. Cind un tînăr sculptor aduce într-o ex- 
poziţie o copie lipsită de elan a Capului de 
copil al lui Brâncuși sau a Principesei X, in- 
terpretată doar în datele ei formale, cind 
un altul realizează un rezumat cuminte al 
Domnişoarei Pogany si al Tinerei sofisticate, 
progresul artistic e greu previzibil. Sau cind, 
lingă о natură moartă, aproape scoláreascá, 
a unui pictor talentat, ni se prezintă un 
citat (de fapt, Іа fel de scoláresc) din Chirico, 
ai dreptul să-ţi pui întrebarea іп ce măsură 
un asemenea artist şi-a pus problema expri- 
mării lui însuşi. Prea multe surse recognos- 
cibile, insuficient prelucrate; prea adesea ni 
se propuneau teme mărunte, un lirism care, 
chiar cînd e susţinut de un meşteşug solid, 
cuprinde o lume măruntă, fără vasta respi- 
rafie a adevăratei arte mari contemporane. 
Solicitaţi de problemele majore ale unei lumi 
bogate în sensuri, marii artişti au găsit în 
lucrările compoziționale prilejul de a se pro- 
nunfa, de a-şi explica filozofia, de a-şi dez- 
vălui o atitudine etică limpede. Am impresia 
că orizontul de gindire al multor artişti tineri 
e încă prea îngust şi că eforturile de a-l lărgi 
nu sint îndeajuns de eficiente. 

Cine poate fi oare considerat o adevărată 
personalitate artistică ? Întrebarea e, fără îndo- 
ială, gravă; şi, în afara lui Apostu, Paul 
Vasilescu, Mărginean, a cîtorva dintre pic- 
torii ceva mai tineri, mi-ar fi foarte greu să 
citez numele unor creatori care să fe ei 
înşişi. Ceea ce, fireşte, la această vîrstă, nu 
e încă alarmant, Dar începe, cred, să devină 
un motiv de meditaţie pentru această genera- 
Не care, neîndoielnic, aduce un plus de 
autenticitate în peisajul artei noastre con- 
temporane. 


* 


In sala Oneşti, о altă expoziţie a tine, 
de această dată o CRETE E اج‎ een 
presia mea e că ea se înfăţişează mai unitar, 
mai coerent, intențiile artiştilor sint expri- 
mate cu mai multă claritate. Nu ştiu care au 
fost criteriile grupării graficienilor, dar аб- 
пі {Ше temperamentale au condus la o pre- 
uH mal convingătoare a unor concepții 
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. STEFAN STIRBU: Nuntă ardelenească — ulei 
‚ REINHARDT SCHUSTER: Fluture — guage 

. TOMA ROATĂ: Existenţă — ulei 

, LON COJOCARU: Natură statică — ulei 

‚ BARBU МІТЕ5СО: Discuţie în alb — ulei 

„ CONSTANȚIU MARA: Drum roman — ulei 
, HORIA BERNEA: Concentrare — ulei 

‚ ION GRIGORE: Bucuria vieții — ulei 


ELIZA POPOVICI: Păsări — acuarelă 
PAULA RIBARIU: Hotarele cenușii — ulei 


Broderiile delicate ale lui Vintilă Fácáianu, 
evocînd, într-o viziune de miraculos şi de 
visare, motive de o bună calitate decorativă, 
descoperă un temperament delicat de poet. 
Artistul relevă (în lucrarea Turnuri de răcire) 
cît de generoasă poate fi inspirația din temele 
acestei noi geometrii industriale sau, în 
lucrări de un lirism calm şi cordial, ca Vis 
sau Dimineaţa, valenţele reale ale imaginației. 

Desenele lui Ion Donca, mai energice, se 
inspiră din lumea legendei românești căreia 
încearcă să-i restituie sensurile metaforice 
originale. Pintea sau Arcașii vin din aceleasi 
züri ale vechimii ca Я Cintecul de leagän, si 
numai intensitatea si factura sentimentului 
cu care sînt priviți diferă. Donca urmează 
şi unele sugestii ale artei lui Klee, încercînd 
să realizeze efecte de relief prin suprapuneri 
rafinate de alb pe alb; deocamdată nu văd 
prea limpede în ce măsură aceste încercări 
de autentică măiestrie se integrează în viziu- 
nea generală, pronunțat metaforică. 

Din amintirile artei miniaturistilor de acum 
cîteva secole se inspiră desenul lui Dan 
Strîmbu. Calitatea interpretărilor sale pro- 
vine dintr-o înțelegere nuanțată а gîndirii 
artistului anonim; graficianul nu mimează 
folclorul, ci îl recrează în interpretări pre- 
cise, nutrite si de o bună cunoaştere a poeticii 
populare. Antropomorfismul capătă, de aceea, 
sensuri profunde, Dan Strimbu îi conferă un 
anume dramatism exprimat cu candoare. 

Cu evidente înclinații spre abstract, Horia 
Bernea (al cărui talent de pictor l-am apre- 
ciat cu alte prilejuri) rămîne şi în grafică 
un temperament îndrăgostit de culoare. Cro- 
matica lui e temperată prin insertiunile unor 
tonuri stinse, rafinate, si titlul unei lucrări, 
Noua sensibilitate, pare programatic prin 
opoziția polemică la Noua obiectivitate 
expresionistă. Bernea este, incontestabil, 
un sensibil şi arta lui e mai degrabă o con- 
fesiune lirică decît un program rationalist de 
investigare a lumii, aşa cum par să sugereze 
titlurile. 

Simplificările lui Florin Ciubotaru, lumea 
fantastică din Legendă, de exemplu, sînt, 
desigur, mărturii ale unei înclinații spre un 
abstract mai cerebral decit cel al lui Bernea. 
Acordurile de griuri sînt îndelung decan- 
tate, Ciubotaru urmăreşte crearea unei atmos- 
fere, și nu referirea precisă la obiectul concret. 

Mircea Dumitrescu nu şi-a fixat încă o 
modalitate estetică, lucrările sale abordează 
realul fie din unghiul abstractionismului, fie 
din acela al unei viziuni gotice, al unui fan- 
tastic de factură gotică. În ilustrațiile pentru 
Creangă, artistul propune soluții interesante, 
insistind nu asupra umorului, ca in multe 
interpretári tradiționale, ci asupra fantasti 
cului de obîrsie populară саге dă literaturii 
lui Creangă acel aer atît de specific. Ilus- 
‘гае la Baudelaire semnate de Ludovic 
Bardocz au un dramatism sobru, exprimat 
in contururi transante. Universul « Florilor 
răului » se relevă їп înțelesurile lui dureroase, 
іп aspiraţiile sale tragice spre frumusețe. 
Artistul descoperă vibrația versului lui Bau- 
delaire cu un sentiment plin de o nobilă 
asprime, 

n întregul ei, expoziția de la Onești mi 
в-а părut o manifestare de ținută, în care 
originalitatea era reală, și пи un simplu 
efort de afirmare cu orice pret a « moder- 
nitáfii ». 


1. LUDOVIC BARDOCZ: Ilustratie din 
ciclul Baudelaire 

2. ION DONCA: Cintec de leagăn — gravură 

3. GHEORGHE ILIESCU-CĂLINEȘTI: 
Dăruire — lemn 

4. ANTON EBERWEIN: Cap de copil — 
bronz 

5. ADINA TUCULESCU: Portretul matur 
al tatii — bronz 

6. CORNEL GRECU: Portret — marmură 
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RETROSPECTIVA LUCIAN GRIGORESCU 


ANCA ARGHIR 


Cu nepärtinirea naturii, moartea magnificá valorile. Pictura lui 
Lucian Grigorescu are acum plenitudinea lucrului definitiv, a irecu- 
zabilei certitudini. Omul astepta fatal aceastá certitudine, o pindea, 
isi iscodea lucrul in panica de a fi imperfect. Másuratá cu exacer- 
barea exigentei sale, voluptuos asceticá, retrospectiva postumá pare 
lipsitá de vigoare; lipsesc unele opere capitale, prisosesc altele neesen- 
tiale; se confundă corecta clasificare biografică cu o clasificare іп 
absolut conjurată de maestru care, ne amintim încă, proclama cu 
gesticulatie superb cabotină orgolioasa lui umilință. O expoziţie fidelă 
trebuia să ajute acestui creator (de o prolificitate de care singur 
se mustra), să discearnă chintesenfa, calitatea unică, ireductibila 
concentrare. 

Rivnitá violent si amînată trufaș, pînă la proximul examen, nici- 
odată ultimul, retrospectiva datora un curajos racursi în istoria crea- 
Неї lui Lucian Grigorescu. 

Spre a ilustra ce? 

Există un titanism al senzualităţii, pentru саге stă mărturie o veche 
si vie tradiție artistică mediteraneană. Există un «Weltanschauung» 
senzualist în pictură, recunoscut prin norma stilistică inerentă, care-i 
ubicuitatea carnalitätii: nu acel lest anatomic disprețuit de Brâncuși, 
ci dimpotrivă, un duh al imanentei. În această dinastie a artei intră 
Lucian Grigorescu. Instinctul teluric e, în pictura lui, cumpănit de 
heliotropismul picturii meridionale. Cassis si Mangalia constituie ori- 
zontul matrice al viziunii şi solul anteic pe care se petrec experiențele 
lui fundamentale de creaţie. Soarele fascinează materia, o răpește 
în efluvii diafane. Duhul auriu al cărnii se desprinde volatil din făp- 
tura Arlechinului și a portretelor de femei, mai recent pictate. Fruc- 
tele sînt în acelaşi fel carnale si spirituale, materia lor e pictată cu 
o suculentá filtrată, abstractă. Culori calde, tonuri saturate, straturi 
dense compun o substanță onctuoasă, care însă reverberează mira- 
culos, alcătuind o aură. Carnal şi impalpabil, material si imponderabil, 
elementul natural e resimţit dinamic, se destramă mereu și e mereu 
întreg, rívnit în această plenitudine a lui, са un zaimf. Slävind sub- 
stanta lumii ca pulsatie și lumină, această senzualitate epurată preface 
roca, solul, zidul, în echivalente ale naturii vii, de acelaşi semn sen- 
sibil. Pictura aceasta nu descrie obiecte si пи se întemeiază pe reacția 
optică (desi este făcută de obicei « după motiv», pentru conectarea 
Та viaţă), ci exprimă, de-a dreptul, însăşi voluptatea percepției pictu- 
rale, fenomen particular al vitalitätii. 

Hiperbolic lirică, asemenea comunicare senzitivă e departe de 
spontaneitate; gestul picturii e interior pregătit, dirijat lucid, păzind 
necesitatea și logica efectelor. 

După un paradox inerent limbajului, senzualitatea, ca să se reali- 
zeze inteligibil, se pretinde exprimată raţional, precum conceptului 
raţional fi trebuie înveliş sensibil ca să poată fi comunicat poetic. 
Gustul pentru materie, Lucian Grigorescu îl exprimă nu numai ca 
energie sensibilă, ci și ca energie intelectuală. Visînd, cum spunea, 
să compună totodată cu libertate și cu rigoare, acest absolutism al 
firii lui, exacerbat extremiste, era tentat de unitatea contrariilor ca 
de o experiență supremă, integratoare. A fost destinul acestei firi să 
contopească Într-o sinteză, poate unică prin omogenitate stilistică, 
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învățătura impresionistă și cea cézannian constructivă, EL divizeazä 


tonul їп tuşe, de obicei topite, uneori ușor mozaicate, şi dia cu ge 
forma plastică pentru a obţine pictură pură, fără apel geometric ori 
arhitectural. Dar recuperează structura spaţială a formei cînd con- 
struieste, din acele tuşe, mase colorate ordonate în consens cu for- 
mele obiective. Linia lipseşte cu totul, — şi ca grafie şi ca hotar Între 
tonuri — desenul există însă ferm, implicat în claritatea construcţiei. 
Efectul final e o spatialitate intrinsecă a valorilor de lumină-culoare. 
Acest efect e tocmai factorul sinestezic care ne autorizează să sim- 
tim intenția de a exprima însăşi senzualitatea, percepţia voluptuoasă 
şi difuză a unui simț care înregistrează exact dar interiorizează difuz 
şi proiectează nu conture, ci senzaţii, pictează nu obiectul văzut, ci 
plăcerea de a-l vedea. E un deziderat de pictură absolută, care-l con- 
duce la hotarul abstractismului. Există mici ріпте in care o totală 
beatitudine a culorii devorează spaţiul, atingînd în imagine fluidi- 
tatea muzicală. Dar aceste experienţe sînt un fel de incursiuni în zone 
opiacee. Robusteţea latină a inteligenţei îl ţinea legat de țărmul ratio- 
nalitätii clasice. Deşi renega, la bátrinefe, cu ironie, vechea lui ten- 
tativă neoclasicistă (mai mult însă constructivistă în maniera moderată 
a lui Derain sau Waroquier din deceniul trei), trebuie să recunoaştem 
pura poezie spațială din Stradă la Cassis si din naturile statice din 
acei ani, precum trebuie să regăsim în plină etapă impresionistă acelaşi 
principiu constructiv de odinioară absorbit în culoare, fiindu-i suport 
secret. Trecerea de la o concepție de artă cerebrală la una senzuală 
era un act temperamental. Exaltarea sa impulsivă lua hotäriri extre- 
miste, în timp ce intuiţia fermă a materiei ținea cumpăna si conspira 
sinteza de arhitectură gi lumină din Catedrala Notre Dame sau din 
naturile sale moarte. 

Аче de mult si evident datorează pictura sa impulsurilor vitale, 
încît se poate privi sub unghiul unui expresionism gestual; imaginea 
exultă în violente dionisiace, dirijate după un ceremonial apollinic 
al coerentei muzicale, mărturisind un suflet suspendat între antipozi. 
Pe muchie de zodii stă o perioadă de pictură fauve, cu pete de roşu 
fascinator, cum sînt vreo două în expoziţie (figura de femeie în inte- 
rior, un alt interior de atelier). 

O vreme a fost socotit cel mai parizian artist român, odinioară 
lăudat, altă dată dezaprobat ca atare. Тгезропза ИА faimă, pentru 
un pictor care deschide porțile Orientului. Alături de Iser dar mai 
muzical, alături de Dărăscu dar mai substanţial, alături, mai ales, de 
Petrașcu, şi dindu-i acelui tenebros geniu teluric replica solară, Lucian 
Grigorescu a fost un balcanic care se ignora. El durează nu doar ca 
اس وت سای‎ cum se voia, ci pentru cà arta lui constituie 
Caragiale, sisa а DS «шыру ТП MEET a BG 
ental, lui Lucian О 5 1 ی رت‎ SERRE ора 
fiindcá в-а dezvoltat sub “ma day SORT ERG CIE Gin qusc es 
сеге. Creuzet de valori Rx iul si fascinația mondenă a şcolii fran- 

Somptuos orientale, solar meridionale, rati- 


опа! latine, atare operă trebuia expusă cu un scrupul de fast, ca un 
sipet răsturnat de giuvaericale ardente. 


LUCIAN GRIGORESCU: \'edere din Cassis — ulei 


PAUL KLEE: Fecioară visind (1903) — gravură 
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PAUL KLEE: Villa R (1919) — ulei 


Cunoscut istoric si critic de artá, doamna Carola Giedion-Welcker este autoarea 
a numeroase lucrări consacrate unor mari figuri ale artei si literaturii contemporane: 
Brâncuşi, Hans Arp, James Joyce. Domnia sa a avut amabilitatea să scrie pentru revista 
Arta Plastică un articol privitor la Paul Klee, căruia i-a dedicat de altfel o monografie 
apărută în 1952. În acest studiu, Carola Giedion-Welcker sintetizează concluziile cer- 
cetärilor sale întreprinse asupra vieţii si operei pictorului. Pornind de la analiza operei 
şi a principiilor formulate de artistul însuși, autoarea urmăreşte evoluţia lui Paul Klee, 
arătînd care este, după opinia domniei sale, locul lui Klee în configuraţia epocii şi con- 
ина lui la crearea unei noi imagini a lumii, la pläsmuirea unui limbaj vizual nou. 


PAUL KLEE ÎN CONFIGURATIA EPOCII SALE 


CAROLA GIEDION-WELCKER 


PAUL KLEE: Naturá in floare (1935) — ше! 


ăturile ei 


Arta lui Paul Klee, asa cum пе apare astăzi, cu ий 
individuale, net diferentiate, se inscrie intr-un mod cu totul singular 
in grandioasa desfásurare a unui curent. Aläturi de alte forte artis- 
tice ale vremii, Klee s-a angajat in crearea unei noi imagini a lumii, 
la plăsmuirea unui limbaj vizual nou, la statornicirea unor mijloace 
noi de expresie, cu largi rezonanțe intelectuale. 


In general, estetica şi, de aici, noua orientare spirituală a artei, 


socotită astăzi încă modernă, îşi are rădăcinile la începutul veacului 
al XX-lea. Încă de atunci, în diferite tări şi aproape în același timp, 


fenomenul descätusärii de metodele naturalist-descriptive, de герге- 


zentare a realității imediate, a marcat o cotitură pe toate planurile 
activității creatoare. 

Îndepärtindu-se de materialitatea lucrurilor, de strălucirea exte, 
rioará a materiei, interesul artistului se îndreaptă spre o realitate 
dinamică a cărei esenţă năzuia să o reveleze. 

« Arta nu redă vizibilul, ci face vizibil », seria Paul Klee în 1919, 


la 32 de ani, într-o culegere de mărturisiri, « Confesiuni de creaţie », 


(apărută la Berlin, în 1920), în paginile căreia şi-au spus cuvintul 


şi alți creatori din domeniul muzic i, al poeziei, al picturi 


Cele mai felurite revoluții şi transformări s-au ivit atunci pe fir- 


mamentul artei. 


Matisse a pictat la început (1909), în perioada sa fauv 
dansind, căutînd să surprindă prin ritmica unitară a compoziţiei, din- 


stă, figuri 


colo de orice amănunt al frumuseții corpului, dansul în sine jocul 
dinamic al relației dintre trei corpuri. Prin metoda subordonării 
numai față de ritm, fauvismul s-a conturat definitiv în lucrarea lui 
Matisse Figuration (1909). 

Cubiştii, aşa cum afirmase Guillaume Apollinaire, interpretul lor 
teoretic şi practic, în 1913, (în « Peintres cubistes »), pun «la Con- 


naissance» (ştiinţa despre lucruri) mai presus de percepția imedia 
artistul asumindu 


, 


i dreptul de a organiza simultan, într-o imagine, 


pluralitatea aspectelor unui subiect. 

În acest sens, expresionistul Oskar Kokoschka, în portretele 
sale timpurii, era mai puţin interesat de datele statice, materiale, 
ale figurilor sale, şi mai mult de patetica substanței lor lăuntrice 
pentru а cărei revelaţie el este gata să schimbe înfăţişarea naturii. 

Cam în aceeaşi epocă (1911), Kandinsky, cel mai consecvent 
şi mai îndrăzneţ, pictează Improvizatiile sale într-un limbaj liber, 
cu totul personal, izbutind să instituie noi forme de expresie prin înlă- 
turarea oricăror canoane, în materie de culoare şi linie. 

Aici se situează, pe planul cercetărilor de istorie a artelor, diser- 
tatía lui Wilhelm Worringer, scrisá in 1906, intitulatä « Abstractiune 
$i intuitie». Istoricul de artă vorbeste despre limbajul « abstract » 
apreciindu-l пи drept un eşec, ceva ridicol, cum era privit atunci» 


ci ca expresia unei « voințe > artistice de eliberare față de im atie 


Prin Crearea unor imagini formal independente. 

În cadrul acestei пої orientări Paul Klee îşi urmează propriul său 
re spiritualizarea materiei, — 
ie. Kokoschka а PAUL KLE 


pensula 


drum către o formă liberă, expresivă, 


Ceea ce s-a văzut imediat după lucrarea Deforr E: Tinär odihnindu-se (Autoportret) (1911) 


— desen cu 
parcurs, în principiu, aceeași cale, scotind în evidență miezul tainic 


nte critice În 1901, 
cu prilejul unei călătorii, scria la Roma în jurnalul său 


al lucrurilor. La Klee primii paşi au avut 


« În sfirgit, am ajuns să parcurg marea cultură a antichităţii şi Re- 


nașterea ei; cu epoca noastră nu-mi pot închipui nici un fel de relaţii 


hier eine Anzahl der schürfsten künstlerischen 
uber sich selbst: Das Werk, die Zeit, die 


* Ca leit-motiy, fraza lapidarä; ” Ев rede 
Profile, die unserer Epoche Gestalt geben 
Welt,“ 
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artistice, Я ca să fac ceva anacronic mi s-ar părea suspect, Mare 
încurcătură | De aceea am devenit iarăşi satiric, Mă voi complace 
oare definitiv în această ipostază? Deocamdată e unica mea credință: 
N-o să ajung poate niciodată pozitiv? Oricum, mă voi împotrivi ca o 
бағд...» 

Зе vede aici frümintarea unul tînăr artist pe care spiritul epocii 
îl stimulează, care se simte răspunzător de noua configuraţie а vii- 
torului, în lupta desnădăjduită împotriva puterii apăsătoare a ceea 
ce a fost, Un trecut pe care el nu vrea să-l preia, ci, dimpotrivă, 
să-l înlocuiască prin ceea ce constituie noul. Atunci apar în opera 
lui Klee desene şi gravuri grotesti, efectul unor strădanii susținute 
de a elibera frumosul de nişte clişee convenționale, croind, prin 
aceste compoziţii agresive; drumul spre o formă de creație mai 
liberă. Un exemplu: Fecioară visind, 1903. Arta oficială a timpului 
ar fi prezentat nişte meri infloriti şi o fată de-o frumusețe dumneze- 
іазей, pe cînd Klee a înfățişat o hircá scofilcită, agätatä ca un 
liliac într-un copac uscat. Visurile ei de «fată > trebuie să бе tare 
mohorite. Totul este executat aproape си minutia unui maestru al 
picturii clasice. Satira se împleteşte cu cea mai fină tehnică grafică 
din epoca medievală tirzie. Se pot stabili anumite raporturi cu 
Luxuria lui Pisanello şi mai ales cu Mamele afurisite (1894) de 
G. Segantinis. 

Desenatorul si graficianul subtil se apropie de-a lungul anilor; 
tot mai mult, de pictor. 

Două elemente, deosebit de importante pentru cultura noastră 
plastică, indică din ce rădăcini se trage noua atitudine evidentă şi 
în evoluţia lui Klee: experiența exotică, încercată cu prilejul unei 
călătorii în Tunis (1914) şi apoi imboldul pe care l-a simțit, încă 
din 1912, cînd face cunoştinţă cu arta lui Robert Delaunay, la Paris. 
Aici tradiția lui Cezanne este continuată sub o formă nouă, în care 
culoarea are o valoare autonomă. Este « acţiunea sincronică a culorii», 
« marele joc unitar coloristic», după cum se exprimă Delaunay în 
legătură cu spatialitatea cromatică. 

Klee notează la 16 aprilie 1914, în jurnalul lui, revelaţia pe care 
i-a adus-o lumina africană din acea lume exotică, cu aceste cuvinte: 
« Culoarea se află în mine, n-am nevoie să alerg după ea; ştiu că mă 
va poseda pentru totdeauna. lată semnificaţia acestei clipe fericite: 
eu şi culoarea alcătuim de acum încolo o singură ființă. Sint 
pictor!» 

Acum Klee creează tablouri din segmente colorate, clare şi tran- 
sparente. Spre sfirşitul războiului — la care a luat parte, fiind într-un 
regiment de apărare antiaeriană, la Schleissheim şi Augsburg — 
compoziţiile sale devin tot mai libere. În Compoziţie cu fereastră, 
din 1919, sau în Villa R. precum și în ciclul de imagini urbane, ele- 
mentul muzical se resimte din ce în ce mai profund. Titlurile opere- 
lor sale urmează un drum similar: Armonie, 1925, şi, în acelaşi an, 
Alb polifonic exprimat, ori Sunet vechi, iar zece ani mai tirziu, în 
1935, tabloul intitulat Natură în floare, reprezentind sinteza cea mai 
matură a acestei orchestratii pur cromatice. 

Ansamblul are о spaţialitate mobilă: culoarea pare să se detaşeze 
de tonurile întunecate $i devine din ce în ce mai strălucitoare, mai 
densă, dínd impresia că gravitează către un punct central. De aici 
rezultă, am spune, tempo-ul compoziţiei. 

Ideea de Natură în floare (vorbind despre titlul tabloului) se con- 
jugă la Klee cu procesul firii, detașat de reprezentarea vegetației în 
timpul înfloririi, Acest proces al înfloririi înseamnă pentru el, în 
această epocă de maturitate, o explozie a culorii parcurgind mai 
multe trepte ín drumul ei de la beznă la lumină, de la pümint la 
soare, Metaforic vorbind, este crescendo-ul și descrescendo-ul unei 
ample orchestre cromatice, un proces de geneză care ابا‎ găseşte пісі 
alegoria роШолісі într-o triumfală desfășurare de culori, 

Este limpede că Paul Klee a recurs alci Ja mijlonce formale elemen, 
tare = gradarea echilibrată a cantităţii de culoare (өрге centru devine 
din се în ce mal densă) și calitatea emoţională intrinsecă a culorii, 

În arta sa, Klee tinde către « Renaşterea Naturil», după cum 
el însuși ве exprimă, și în acest caz avem din nou de-a face cu o 
trăsătură specifică а secolulul XX1 transformarea realităţii într-o Sige 
natura rerum, 

Două autoportrete din tinereţe sint o mărturie grăitoare pentru 
definirea omului și artistului Paul Klee, Un desen cu pensula, din 
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1911, şi un desen în peniță, din 1919, indică o adtndine profund 
contemplativă. De pe atunci Klee crístalizase în citeva cuvinte сопа 
серНа sa despre lume, cuvinte säpate in piatra de pe mormintul säu 
de la Berna: р 

« Dincoace nu sînt deloc înțeles, pentru cá mă aflu deopotrivă 
printre cei morţi ca și printre cei care nu s-au născut încă. Ceva 
mai aproape ca de obicei de inima creaţiei, dar încă mult ne de- 
parte.» Alături de această profesiune de credință, concepția lui des- 
pre spațiu prezintă un interes deosebit, ca si în cazul altor artişti din 
acea vreme. 

În perioada de la Bauhaus, sentimentul contemporaneitätii, atit 
de intens încă din tinerețe, s-a accentuat. S-a confruntat mai întîi 
cu o generaţie mai tînără, care începuse să se afirme, apoi cu 
Kandinsky, Schlemmer, Itten, Feininger si alţii. În articolul său 
«Studii asupra naturii», apărut în prima carte despre Bauhaus 
(1923), Klee scria: « artistul de astăzi este mai mult decit un aparat 
fotografic; el este mai complicat, mai bogat şi mai vast». 

Spatialitatea este considerată o preocupare a omului modern în 
mod special, trăsătură prin care acesta 151 lărgeşte și 151 îmbogățește 
conştiinţa. 

Poetul american Thornton Wilder, la un congres ținut acum vreo 
douăzeci de ani la Aspen, vorbea de asemenea despre un nou sens 
al spatialitátii, mai vast, « our planetary consciousness » — conştiinţa 
noastrá planetará. 

Ceea ce ne intereseazá, poate mai presus de orice, este tocmai 
acest nou simtámint de spatialitate al artistului contemporan, despre 
care vorbeste Klee, strins legat de miscare si timp, asa cum se vede 
bine in opera sa. 

Asa se explicá faptul cá la Klee reprezentarea spatiului nu are 
nimic comun cu perspectiva lineará fixä, fárá echivoc; spatiul, de 
cele mai multe ori deschis, se află într-un flux vertiginos, niciodată 
märginit. Chiar si in tablourile in care aparent perspectiva este pre- 
dominantă — ca in Perspectivá cu usa deschisă (1923) — nu există 
unul, сі mai multe puncte de fugă si, in mod obisnuit, la Klee, 
ca si in pictura metafizicá a lui Chirico sau Carra, o poartá 
intunecatá conduce in adincimi spatiale ce scapá posibilitátilor de 
control. 


Încă din primele sale lucrări grafice, Ceea ce ne atrage atenţia este 
vastitatea concepţiei sale spaţiale; ca şi în opera lui Van Gogh, 
atingem infinitul. 

În tabloul Drum principal si căi lăturalnice, 1929, пе aflăm 
în fata unei fluctuații lineare exterioare, vii, multicolore, care, 
ca un guvoi, se împrăștie în toate direcţiile, fără un punct de 
fugă fix. 

Un exemplu pregnant de dinamică a spațiului са apogeu al miş- 
cării este Scenă cu alergător, 1925, unul din cele mai impresionante 
desene de Klee. Fazele mişcării luate în parte sînt descompuse în 
evantai, dispuse cinescopic, în quasi ralenti, într-un joc de linii 
paralele, 

Pictorul Marcel Duchamp (Figură urcind scările, 1911) şi Giacomo 
Balla, futuristul italian (Ciine în lesă, 1912) realizaseră şi ei reprezen- 
tări de mişcare similare. Klee merge şi mai departe: alături de miş- 
carea succesivă a figurii în spaţiu, el pune în stare de alarmă si obi- 
ectele din jur. Usi, ferestre, trepte, dusumele, părțile componente 
ale spațiului gravitează spre figura centrală, din toate unghiurile, de 
pretutindeni, Este o interpretare plină de duh, alcătuită in relație 
directă cu viața lăuntrică a alergătorului si în acelaşi timp răsărită 
din fantezia desprinsă din basme şi mituri, unde lumina neinsufletità 
a lucrurilor intră în virtejul horel, ia parte la acţiune şi ajunge tot- 
odată la о mişcare generală, Kleo dă viață spaţiului quasi fabulos 


ŞI, са Într-o succeslune de imagini filmice, leagă prezentul de trecutul 
Indepürtat, 


Accentul care se pune pe mişcare in multe domenii ale vieţii 


şi tehnicii mal ales în epoca noastră, se reflectă şi în art 
lui Klee, Pentru el mişcarea înseamnă Viață, sau după s 
pictorul însuşi: « Repaosul pe pămînt nu este altceva decît 
întimplătoare a materiel », 

În абай de aceasta, creația este 
nicidecum un rezultat, Pentru e 


cum spune 
înfeînarea 


pentru Klee un proces continuu, 
l mişcarea este marele resort care 


reglementează tot ce se întîmplă în cosmos si pe pámint, esența si 
miracolul existenței. De aceea, această forță atotstăpinitoare trebuie 
să-şi spună cuvîntul şi în artă, În orice caz, Klee purcede totdeauna 
de la un anume «punct de început» al motricitätii. 


Într-o limbă care aminteşte de Novalis, el rostește: «Cine, ca 
artist, n-ar vrea să se situeze acolo unde organul central al motrici- 
tăţii temporale — fie că se cheamă creier sau inimă a creaţiei — incită 
toate funcţiile! » (Cuvintare despre arta modernă, Jena, 1924). 


În concepția sa, Klee pleacă de la linii, după cum ne dăm seama 
atit din scrierile teoretice cit şi din opera artistică. Pentru Klee linia 
înseamnă elementul initial de expresie, în mișcare, spre deosebire 
de Kandinsky, care porneşte de la punctul static, Dar ce se întimplă 
cu linia activă? Răspunsul îl dă Klee: « Linia activă se înscrie liber. 
O plimbare după bunul plac. Fără пісі о țintă >. Linia a devenit aşa- 
dar autonomă; ea este la Klee o adevărată personalitate înzestrată 
cu funcţii şi puteri speciale. El îi conferă о forță miraculoasă, s-ar 
putea spune. Mereu încercăm sentimentul că ea conține acea forță 
care domină lumea plăsmuirilor lui Klee. Îi intuim extraordinara 
mobilitate, forța versatilă, simplicitatea şi complexitatea. Să luăm 
de pildă un desen intitulat Activitate într-un oras riveran din epoca 
de maturitate (1927). Ce se întîmplă? Avem de fapt în fata ochilor 
pur şi simplu o linie care continuă la nesfirsit, pentru a demonstra 
forfota dintr-un port si totodată spre а ne sugera eşafodajul arhi- 
tectonic într-un nemaipomenit tempo activ. Trasarea acestei linii 
sugerează un adevărat caleidoscop citadin, care se deapănă în pla- 
nuri repezi dinaintea noastră. 

Dar linia poate avea şi semnificaţii psihologice, un anume umor 
în sine şi prin sine. 

Pentru arta lui Klee un factor determinant îl constituie capaci- 
tatea de a exprima stări psihice, emoționale, cele mai subtile carac- 
terizări şi traectorii intelectuale prin mijloace plastice elementare. 
În arta modernă nimeni altul nu a izbutit să facă diferențieri cu atita 
finețe, atit de variate ca tematică si într-o viziune imaginativá cu totul 
peosebită. Pe cînd Kandinsky oferă un climat spiritual cu mult mai 
vast decit răsunetul afectiv, Klee, prin desenul şi limbajul lui croma- 
tic, face o caracterizare psihologică a omului, alegînd tipuri din toate 
categoriile: Cintäreafä de operă comică sau Mogneag socotind (1929) 
etc. şi» ca și cum ar folosi un arcan linear, prinde esentialul. 

În lumea forțelor psihice şi a nelinistilor, elementul demonic joacă 
un rol special; îi prilejuieşte stări sufleteşti pline de angoasă, cu 
totul diferite de ceea ce se numeşte avînt, seninătate. Klee însă nu 
Vrea să creeze contraste, ci să surprindă autenticitatea vitală a acestui 
dualism antagonic. Pe vremea primului război mondial, el scria din 
campania bavareză: «Se pregătesc lucruri noi; diabolicul trebuie 
adus la acelaşi numitor cu divinul, pentru că dualismul acesta nu 
poate fi considerat în sine, ci într-o unitate complementară » 
(1917). 

Există o strinsă apropiere dintre mistic şi burlesc, in epoca 
noastrá. Їп teatrul absurdului, la Ionescu sau Beckett, aceste douá 
trăsături merg mînă în mînă. Doamna Demon, 1935, de mai tirziu, 
este un matur exemplu al acestei îmbinări. Aici Klee a împletit elementul 
demonic cu umorul, într-un mod cit se poate de tipic. O făptură bizară 
cu o pălărie caraghioasă, pe nişte catalige subțiri, înfășurată în culorile 
îmbrăcăminții, Faptul că а fost pictată pe un fundal brun-pämintiu 
nu-i întimplător, deoarece obirșia ei este infernală. Si de astă dată 
Klee a creat o viziune miraculoasă, fără puncte de sprijin, labilă, în 
care tot soiul de bazaconii, de vrăji, redate plastic, ies la iveală, unde 
însăși forma de inimă joacă un rol comico-fatidie, Alături de admirabila 
sensibilitate lineară, echilibrată cromatic, conținutul adaugă noi semni- 
ficatii, Klee îmbină magistral cele două lumi, lumea armoniilor optice 
Я a fanteziei poetice, 

Aprofundind domeniul psihic, el s-a avintat în procesul de gindire 
pentru a pătrunde simultan pînă іп cele mal tăinulte unghere din ۱۲ 
trul laboratorului emoţional al vieţii spirituale, 

Această temă La preocupat de timpuriu în lucrări de grafică precum 
Gindurile (1917), unde în jurul unul cap rolesc gărgăuni cludafl, frag- 
mente de figuri, litere, corpuri cerești gi alcătulri arhitecturale. 


dera depu: Кы ae В 


Zece ani mai tirziu, în tabloul Granițele raţiunii, 1927, сез Маке 
пй constructivă zboară în slavă, dar se opreşte în fafa impenetrabilitätii 
unei ultime taine, iraționale, inexplorabile, care rămine ascunsă dincolo; 
în beznă. «Acolo unde lumina intelectului eșuează jalnic», după cum 
spunea odată Klee. 

Abia spre sfirșitul vieţii avea să se cristalizeze această (Gan fete 
creație monumentală. De o extremă conciziune, tabloul, ÉLUS 
ritmat pin culoare, formä si linie, este intitulat Proiect, 1938, si are 
cam aceleași proporții си Doamna Demon, una din cele mai grandioase 
opere create de Klee. Privit mai de departe, tabloul, una din Gebr 
perele artistului, lasä impresia unei picturi exotice dintr-o {ага ш 
mitivă, atît pe plan cromatic, cît si prin ritmica severă, primară, а 
desenului. Privindu-l mai de aproape însă, descoperim că această 
puzderie de semne roşii şi galbene sînt ca niste litere metaforizate 
care, în diferite ipostaze, gesticulează și se mișcă în toate direcţiile. 

Un desen ca o stenogramă — putin deviat de la axul central — de- 
fineşte compoziţia, o imagine în care totul se învolburează, făcînd alu- 
zie la o figură umană, în care ochiul detașat (cum se întîmplă adesea 
la Klee), ca о plăsmuire străveche, înlănțuie si domină ansamblul 
printr-un albastru misterios. Din capul locului te izbeste o încordare 
a elementelor formale, o adevărată explozie, gîndită ca o proiecție în 
viitor. În partea stîngă, elementele compacte pe un fond cenuşiu apar 
ca niste imagini din amintire, interferînd cu cele dintii: trecutul si 
prezentul coincid în perspectiva viitorului. 

Atit prin tematică, cit si prin structura imaginii, in care transpa- 
renta fundalului e obținută printr-un colaj de ziare — (Klee recurgea 
cu plăcere la tehnica mixtă) — această reprezentare ni se pare una 
din cele mai deosebite realizări ale artistului. Dar nu numai din opera 
sa, ci chiar din arta plastică a epocii noastre. Ajungem așadar 
iarăși la problema restructurării generale a mijloacelor de expresie 
artistică din epoca noastră. 

Există paralele cu domeniul poetic; cu o metodă prin care s-a 
încercat să se surprindă geneza procesului de gîndire, într-un ritm 
adecvat. Acest procedeu a fost numit monologul interior. Fäcind 
apel la universul subconștient, monologul interior a adus după sine 
o deşteptare a spiritului, o cursivitate іп înlănțuirea imaginilor gin- 
dirii, altfel fragmentate. « La pensée intime, en formation, le tremble- 
ment de Гате», — cum a spus Valéry Larbaud cînd pentru prima 
oară a cunoscut, în toată plenitudinea ei, această nouă metodă la 
James Joyce. De atunci a mai fost utilizată de Schnitzler, Virginia 
Woolf, Sartre, Samuel Beckett si de multi alții. Este semnificativ fap- 
tul că şi în domeniul poeziei se vorbeşte de surprinderea stării primor- 
diale a gîndirii, a procesului ei dinamic. 


Geneticul, devenirea ca proces, începuturile l-au fascinat intot- 
deauna pe Klee, atit în ordinea naturală a vieții cit si a spiritului; 
îl interesează începînd cu acel moment în care el şi-a descoperit pro- 
prie metode de creaţie, atunci cînd atitudinea sa spirituală faţă de 
lume nu mai este determinată, ca în tinerețe, plecînd de la o atitu- 
dine critică, ci de la receptarea procesului creator realmente funda- 
mental, în jurul nostru şi іп noi, în macrocosmos şi microcosmos. 

În permanență s-a simţit departe de creatorii istoviti, de dexteri- 
tatea virtuos rutinată şi a fost atras de experiment, de formele în 
devenire, de forțele care acționează dinlăuntru. Nu este vorba de a 
reprezenta, ci de a face vizibil. Drumul lui Klee se îndepărtează de 
reprezentarea modelului, mergind spre imaginea originară, după cum 
spunea adesea, ca un leit motiv, 


Astfel se modifică conceptul de frumos, pe care pictorul de astăzi 
nu-l mai realizează în sensul agreabilului estetic, ci vrea să-l reveleze, 
să facă vizibil, Este decisiv, nu numai pentru Klee, ci si pentru în- 
treaga artă modernă, faptul că de la acest stadiu de început şi de 
elementar, din asceza mijloacelor — les moyens pauvres, cum spunea 
9 dată Stravinsky — creşte bogăţia interioară, intensitatea, tensiunea 
spirituali a plastieii de аш astfel încît antiteza urit-frumos nu mai 
Чаще, Pornind de la aceste aspecte пої, imaginea noastră — com- 
plexă şi complicată = despre lume Ў om зе plămădeşte din nou. 


În româneşte de CULAI POPESCU 
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desen peniță 


PAUL KLEE: Scenä cu alergätor (1925) 


desen peniță 


PAUL KLEE: Contemplatie (Autoportret) (1919) 


PAUL KLEE: Moşneag socotind (1929) — desen peniță 


PAUL KLEE: Activitate într-un oraș riveran (1927) — desen peniță 


ZE: iec 938) — ulei 
PAUL KLEE: Doamna Demon (1935) — tempera și ulei PAUL KLEE: Proiect (1938) 


PAUL KLEE: Granitele raţiunii (1927) — ulel și acuarelă 
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Grădină suspendată — ulei 


| 
Academia Republicii a acordat bremiul lon Andreescu“, 
ре anul 1966, graficianului Benedict Gdnescu $i picto- 
тиіші Ion. Gheorghiu, 
| 22 
| 


ION 


Grádini — ulei 


GHEORGHIU 


< Oraș suspendat — ulei 


Ceea ce mi se pare a caracteriza pictura lui lon Gheorghiu este 


un elan de puritate dornic exprime viziunea unui ochi interior ce 


cautä dincolo de aparenfe. 

Simplificärile, stilizările amănuntului naturalist pînă la transfor- 
marea lui într-un semn plastic, purtind amprenta unui stil elaborat 
de-a lungul unei evoluţii unitare şi riguros controlate, vădesc dorința 
de a purifica realul de impurități accidentale, de a-l exprima în ceea 
ce artistul consideră forma lui ideală, Rezultatul este о feerle de-o 
gravă seninătate meditativă care-l integrează organic în universul spi- 
ritualităţii româneşti, pe linia celor mai frumoase tradiții ale artei 


noastre. 


MODEST MORARIU 
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PREMIILE ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE ВОМАМІА 


С.Т) 


BENEDICT САМЕ$СО 


1. Coperta unei antologii de poezie franceză, apă 
| rutä in editura Seghers, Paris 


itá de costum pentru « Aulularia» de Plaut 

Spectacol montat la Teatrul de Stat din Galaţi 

3. Studiu pentru o ilustratie la « Erori märunte dar 
fatale» de Romulus Vulpescu 


Desenele lui Benedict Gänescu sint rezultatul unei admirabile ela- 
borári: elaborare atit de minutioasá si de complexá, atít de activ 
urmărită sub lumina ideii, încît granițele dintre conţinut бі formă ard. 

Formele sint articulate în sisteme chibzuite, arabescurile cresc 
din aproape în aproape, confirmindu-se unele pe altele, anatomiile 
inventate se impun prin logica lor interioară (omul apucător are mîna 
mai lungă). 

În desenele lui Benedict Gănescu, factorul numeric este esenţial: 
repetarea unui motiv (unei anume structurări plastice) fascinează — 
ruperea seriei descoperă sensuri. 


Uneori tușul pare că zboară dintr-un impuls pe care mîna îl im- 
primă penelului. Această impresie dure 


ă numai un moment, pentru 
că, repede, subintelegi articulațiile n 


ă 


ше: constelația neagră stă 
acum fix, echilibrat, pe albul hirtiei. 


GETA BRĂTESCU 
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Primul castel Cheverny, gravura de epo 


CAMILIAN DEMETRESCU 
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Moartea Jui Leonardo (fragment) dupä Ingres Dame à l'orgue — tapiserie (secolul XV, Angers) 


Fortificat їп bastioane de piatră, cu donjon si creneluri, evul mediu persistă prin văile Europei. 

Dar dacă pe Rhin, în Turingia sau în Carpaţi, aceste stînci militare; de mult părăsire de oamenii în armuri; 

au devenit adesea ruine, destinul lor a fost altul pe Loara. Geniul curtoaziei, al intimităţii rafinate, al luxului 

şi uneltirilor, cu un cuvînt al artei de a trăi a regilor Franţei, le-a transformat în resedinte de plăcere. 

Тітр de cinci secole, la adăpostul decorului medieval exterior, auster şi războinic, s-au scris în culisele con- 

fortabile şi luxoase ale acestor reședințe multe pagini de istorie secretă. Cercetindu-le astăzi, ele exhală 

nu o dată mirosuri incerte, amestecind parfumuri galante cu izuri de otravă şi singe; expicată istoric, 

dar mărturie elocventă, recuzita acestor pagini secrete se etalează vizitatorului, cu etichetă, în vitrinele 

muzeale: sideful pudrlerel și al evantalului, alături de sideful pumnalului sau al flaconului cu otravă, Eve- 

nimentele Franţei nu trecut, Înte-un fel sau în altul, prin aceste fortărețe transformate în palate, dar, o dată 

LEONARDO DA VINCI: Auto; cu această metamorfoză, diplomaţia a înlocuit eroismul, intriga subtilă a ruinat bărbăția. Legendele pala- 
portret (1510—1513) — sanghi- telor sint cu totul altele decit legendele vechilor castele. Ceea ce compensează însă această pierdere este 
па (Biblioteca Regală, Torino) ۶ indolală pătrunderea artelor, în special а artelor plastice legate de arhitectură, cu toate implicaţiile lor 


27 


1. Clos-Lucé (Amboise) 


2 — 4. Clos-Lucé machete din 
muzeul Leonardo da Vinci 


5. JEAN CLOUET (à): Fran- 
cise I (Muzeul Luvru) 


6. Castelul Chambord, vedere 
generală 


7. Castelul Blois. Fațada exte- 
roar а aripei Francisc I 


de ordin spiritual, Dach cetățile medievale, plstrnte ea atare, nint astăzi excelente muzee de arme, pala- 


tele, reședințele paşnice reprezintă muzee de artt proprluszine, Cum a convie(ult arta, marea artá, ЄП savantul 
aparat al ретше politice, al uneltirilor pl nl уола, ncest secret numal gindiren omului modern í! 
ponte cuprinde, Coen ee ntrnge turlatul de اوه‎ (incredibila Invazie a turistulul E) e fără îndolală sk una sí 
alta; Inanflnbiln sl, de altfel, legitima eurlozitate de n scotock іп máruntalele Інгогієї , de й confrunta pe viu 
chnscanurlle teribile ale blogrnfillor romnnfate sl, o dată си ele, cadrul tezaurulul de artă în care s-au 
consumat семей, conatitule unul din motivele uimitonrel migrații й epocii noastre care este turismul, 
Intrate. In ordinea tehnicii actuale, prevăzute cu ghizi electronic, luminate feerie nocturn, multiplicate în 
diapozitive color s| stereo, dublate de hoteluri, moteluri, garaje 91 stații auto, castelele regilor Franţei 
aparțin astăzi ncentel forme de clvilizatle firi precedent, 

Dar ce cate In fond acest faimos «Val de Lolre»? În centrul Frantel, іп perimetrul bazinului Loarei 91 
afluenților săi, acoperind vechile provincii Orléans, Тагепа, Anjou sf o parte din Bretania nanteză, ве pis” 
trează un număr considerabil de edificii — castele unu regedín(e = unele datind din secolul ЖИ, construite, 
partial distruse, refăcute, amenajate, reconstrulte, extinse într-un Interval de peste cinci secole, în general 
perfect conservate, Apneţinind pe rind generaţiilor de regi, demnitari şi curtezane, ele sint astăzi proprietatea 
statului, a unor departamente, dar mal ales à unor societăţi şi persoane particulare, De la angevinul Geoffroy 
Plantagenetul pină In Napoleon ul Midea, documentele de stăpinire au schimbat nenumărate sigilii. Dar 
citeva sint numele care nu ilustrat cu deoseblre blografin resedintelor fastuoase ale Loarei, «Val de Loire» 
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1, Castelul din Amboise văzut de ре 
pod; în centru «la tour des Minimes» 


2. Amboise, ved 
castelului 


de pe ternsa 


3. Blois, vedere generală 


4. Loara văzută de pe terasa castelului 
din Amboise 


5, 


telul Chaumont, poarta de intrare 


6. Castelul Cheverny, faţada principală 
7. Catedrala din Tours. Detaliu. 


Fotografii şi diapozitive color: MARIANA DRAGU 
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înseamnă палі ales Carol al \ ед, care sien trăit viața, de la naștere pină la accidentul care i-a adus 


moartea, în castelul de la Amboise, înseamnă soția sa Ana de Bretania — măritată ulterior cu succesorul 
şi rivalul său ducele de Orléans, devenit Ludovic al XII-lea — înseamnă Henric al II-lea împreună cu 
doamna sa, ilustea Catherina de Médicis, si evident, cu frumoasa favorită Diana de Poitiers, înseamnă 


Henric al II-lea si victima sa ducele de Guise, dar mai presus de orice înseamnă Francisc I-ul, impe- 
tuosul rege al cărui destin a avut privilegiul de a se întîlni cu cel al lui Leonardo da Vinci. Vizitatorul 
acestui prestigios lant fortificat al Loarei, devenit azi “traseu turistic» de elită, poate afla din gura ghizilor 
limbuţi şi inteligenți mult mai multe amănunte şi picanterii decît consemnează istoria si literatura. . . El 
e pus la curent cu duioasa idilă a regelui Henric al П Леа cu încîntătoarea ducesă de Valentinois (Diana de 
Poitiers), cu furiile Catherinei de Médicis şi în special cu termenii disputei dintre cele două rivale, cînd, 
după moartea lui Henric, Catherina îi smulge Dianei castelul Chenonceaux, locul delictului amoros; el 
aude cuvintele lui Henric al III-lea rostite în fata cadavrului ducelui de Guise, atras în cursă la Blois si strá- 
puns de cele patruzeci şi cinci de săbii; i se destăinuie grozavele preziceri ale astrologului Catherinei de 
Médicis, Ruggieri, în tainica odaie din Chaumont; i se descrie somnul chinuit al lui Francisc I-ul in 
patul prea scurt al dormitorului din Azay-le-Rideau, perla arhitecturii franceze pe Loara; intrá in secretele 
alcovurilor, coridoarelor şi sălilor de arme, încărcate grațios cu tapiserii de Aubusson ori de Bruxelles, 
cu porfelanuri de Sèvres si Delft. Dar, in afara acestei culturi orale apocrife, excelentele prospecte si albume 
introduc vizitatorul in istoria ştiinţifică a locurilor. După о incursiune prin cele zece-cincisprezece castele 
mai importante, e imposibil să nu гері că aceste construcţii s-au modificat treptat din necesități politice şi 
militare, că în epoca cruciadelor turnul pătrat e înlocuit cu cel cilindric (mai putin vulnerabil în faţa ghiu- 
lelelor), că la sfîrşitul renașterii se pierd turnurile de apărare (rămînînd ornamentale sau simple case ale. 
scărilor) şi că deci, în secolul XVII, castelele îşi pierd caracterul de fortăreață, devenind palate, şi că cele 
construite după această perioadă au o arhitectură pur civilă, precum Versailles-ul etc. etc. . . Lecţia! îşi 
atinge scopul, şi fiecare observă cu satisfacţie diversele stratificări stilistice, de la goticul primitiv şi flam- 
boaiant la renaştere si baroc, realizate prin adăogiri de aripi noi sau refacerea celor vechi. Evoluţia feres- 
trelor, de la simplele deschizături în zidurile medievale groase de trei-patru metri, fără geamuri, зі pînă ` 
la amplele ferestre ale generoasei renaşteri, e urmată fireşte de evoluția arhitecturii interioare, a mobilierului, 
a întregului decor. Donjonurile glaciale şi inconfortabile, croite pe măsura spiritului feudal, sînt părăsite 
pentru apartamentele noi amenajate în afara incintei militare, în spatii luminoase cu grádini si terase. 
Superbele grüdini de la Chenonceaux — ce au stirnit pe lîngă gelozie, invidia Catherinei: de Médicis — 
vastul arabesc viu al plantațiilor englezesti de la Villandry, terasele de la Amboise compuse de Carol al і 
VIII-lea cu stiinta artiştilor italieni desenatori de grădini, parcul imens al Chambord-ului — împrejmuit 
cu un zid de treizeci de kilometri — devenit apoi castel de vinătoare al lui Ludovic al XIV-lea, fabulosul | 
pare de la Chaumont, etc. etc., toate acestea dau o strălucire naturală necunoscută vechilor forturi, ale 
căror turnuri şi metereze rămîn simbolice. Viaţa de curte se desfăşoară întocmai ca în palatele din «L'Ile 
de France», inghitite astăzi de expansiunea Parisului. \ 2 - 
Dacă profesorii de istorie isi duc elevii în excursie sub zidurile Chinon-ului, pentru a le arăta locul 
sălii în care Ioana d'Arc 1-а recunoscut rege al Franţei pe Carol al VII-lea la 8 martie 1429, eveniment 
de o mare semnificaţie în istoria țării, artiştii trec cu venerație marele pod peste Loara, la Amboise, pentru 
a păşi spre Clos-Lucé, casa în care a trăit ultimii ani şi a murit Leonardo da Vinci, urcînd apoi pe 
terasa mare a castelului, în capela Sf. Hubert unde se află, sub aerianul trafor de piatră flamand, inscripția 
tăiată în lespede: «En ce lieu, reposent, les restes de Leonard de Vinci». 
moarte, părăsind pentru totdeauna Italia, Leonardo se stabilea la Amboi 
I-ul nu avea decît douăzeci şi doi de ani, fiind în al doilea an al domniei sal 
apogeul inginerului si artistului renascentist, şi debutul ambitiosului rege, 
triumful italienismului in arta şi arhitectura franceză a vremii! Scurt ti 
ce purta ca emblemă salamandra regelui Francisc, tînărul monarh îi dăru 
Clos-Lucé, unde Leonardo isi tine ultimele ateliere la parterul casei, 
primire. Їп demisolul edificiului, actualul stäpin, contele Saint-Bris, a re 
de aparate de precizie un exceptional muzeu, cuprinzînd machete execut: 
desti cu diverse aparate şi mecanisme ce anticipează unele din invențiile 
În acest răstimp, cu mîna dreaptă paralizată, da Vinci visa să taie un 
construiască un nou palat regal la Amboise. La etaj se păstrează intac 
darul pat în care Gigoux şi Ingres îl reprezintă murind în braţele lui Ег 
în patru an ceci Amboise şi-a redus gloria la un singur corp principal de clădire, distrus de moste- 
nitorii din nobilime تن‎ pis să-l întrețină. În temeliile sale acoperite de arbuşti şi vegetaţie sălbatică, 
amboisienii continuă să locuiască, perpetuind viața începută odată cu prima construcție romaná. 
În primii ani de domnie, deci în timpul şederii lui Leonardo la Amboise, Francisc reconstruieşte Che- 


nonceaux (cel dăruit mai tirziu de Henric al II-lea Dianei de Poitiers), Blois, şi cu deosebire Chambord ce 
trebuia să devină simbolul regalității. Leonardo da Vinci era prea bolnav 


nurile acestor șantiere. Cu toate acestea, e cu neputinţă de imaginat că 


Cînd, cu trei ani înainte de 
se, protectorul sáu Francisc 
le. Curioasă apropiere între 


ieste foarte aproape de Amboise, 
transformat ulterior în saloane de 
alizat cu ajutorul unei firme străine 
ate după ingenioasele desene leonar- 
fundamentale ale tehnicii moderne. 
canal spectaculos în Sologne şi să 
t, reconstituit sau perpetuat, legen- 
ancisc I-ul. Spre vest de Clos-Lucé, 


zece ani mal devreme, Loara ar fi oglindit astăzi la Amboise, sau 
al savantei arhitecturi leonardești. Cel puţin, în capela Sfintului 
sa infinită de lăcașul de rugăciune al Anei de Bretania, 

File din jurnalul intim al regalității si al nobilimii, 
tului creator francez, vechile cetăţi ale Loarei înfruntă 
stanfa lor nobilă, consolidată în cinci secole de cultură 
ruine ale banalității, 


In faţa opere! lui Dem, lordache 
aflăm brusc că există şi în pletură 
о modalitate empirică: пи Ідпо- 
rore de legi, пісі nalvitète, сі un 
Instinct >mal tare decit rațiunea 
metodei, Această artă se lveste 
din 'tropismul'- cromatic care-și 
ajunge,» din energia vitală. càre-st 
produce alfabetul. De aici şi spon- 
taneitatea, care cucereşte de cite 
ori пи зе confundă cu. prestidi- 
gitația.. Obiectul picturii ре care 
о face lordache nu-l atit natura 
concreti, cum pare la prima 
vedere, cît concretitudinea însăşi, 
preponderența existenței. vizuale 
asupra oricărei sinteze şi sineste- 
зії. Ce propune ea nu e consoli- 
darea “autentică а raportului "си 
realitatea, сі о confundare іп 
materie, într-o entitate - senzo- 
rială care nu cunoaşte zone dis- 


tincte de interpretare $i ierarhii: 


emoţionale. Un сгебо al materiei 
totale, expeditiv ca filozofie, dar 
profund. са sursă umană, е afișat: 
aici, într-o -gramatică :de pictură, 
«fauve >. Fovism impulsiv, `vis- 
ceral, mai mult decit premeditat, 
şi susținut prin tehnica violențelor 
şi improvizarea disonantelor, mai 
mult. expresivitatea 


decit ргіп 


culorii cu corespondențe afective. 
Accentul, în viziunea sa, cade nu 


pe culori percopute, сі pe dinà- 
mica: actului perceptiv, саге se 
ridică deasupra. - propriel сопе 
diflil: fizica, prin: exaltare," Cros 
таса ۰ ۵۳۵0۳۱۰2۱۵5, ۰ lû. ۴ 
energumeri al culorii, е ۰ 
Există mal ales o tendință ۵ 
vasÀ de а согире іп amestecuri 
۷۱۹6۵۵56 -tentele de Intensitate 
neutră, ocrurile carnale; de pildă, 
care ajung să albă o tonalitate 
mortificată, “dură: ca 0) necrozá 
pe suprafața exuberant- colorată. 
Negrul e folosit (сит e la contem- 
poranul său “Gheorghe Vinätorü) 
după un instinct decorativ foleloric, 
си rostul' de а logodi tente 6 
între ele, ^ mîntuind - policromia. 
de о impestritare. cam. frivolă, 
Pictura 5а/е іп echilibru: instabil 
ре hotarul dintre зауоаге barbara 
او‎ manieră de salon. Ea place şi 
prin promisiunile de expresio- 
nism (Circul, în două compoziții, 
se impune са atare) şi “prin con 
cesiunile "Фе “gust. monden” (cum 
de altfel place şi acel Van Dongen 
al fovismului sic, pe care pictorul 
nostru; pare a-l cita discret. іп 
maniera. unui nud, în factura unor 
figuri). 

Senzualitatea -agreabilă cedează 
ре alocuri: unul “fior dramatic şi 
comunică о: patetică- plăcere de 


DEM. IORDACHE: Maternitate = ulei 


ȘERBAN EPURE: Evoluție — Ше! 


CRONICA PLASTICĂ 


a trii; În acea ipostază, opera lul 
Dam. ۰۱۵۳۵۹۵۵۱۵ e aptă să con: 
firme “ramură  balcanie-dlonisiacă 
din isteria pleturii româneşti mo- 
dorne. 


* 


Șerban “Ериге: ca, plctor- stă 
sub protecția unul mod expresio- 
nist, cu tentă q Jugendstil: >, o 
imagine. си apel, afectiv şi саге 


Vizează о “Ілзіпшаге `obsesivá a 
motivului; < Motivul». constă. în 
dramatismul “mişcării, care este 


ondulatie а liniilor! 51. deplasare 
а „planurilor, gravitind іп 'Jurul 
unor axe verticale; “Culoarea are 
او‎ ea rost dinamic; prin contrastul 
favorit 16۰ rosü 'şi “albastru: саге 
împinge. planurile” spre. suprafață 
şi spre: adincime. Figurativá- sau 
abstract “simbolică, "Imaginea. nă- ^ 
zuleste la; о «actívizare > psihică, 
sistematic Concep- 
ţia: de pictură implicată alci ета! 
matură: decit viziunea“ propriu- 
21584) totuşi, în; Evoluție, іп Ecuatie 
şi în portratul'de fată (de facturi 
divergente), “voinţa: Фе expresie 
se “realizează "си" destulă - lucidi- 
tate și coerenţă са să пе promită 
© dezvoltare viguroasă, 
Sculptura sa e de 'alt'ordin. 
«Obiectele » din lemne; 


seducătoare. 


cuie, 


ҮҮ Л Ы Tam ПУДІВ М 1 ñ à 
Vo Teu! gie oco di PS ДЛ PER uu دی‎ АШ 


сіобигі de oglindă, ۱۳۵۹25 ace- 
[ayl sim al ritmului ordonator — 
simetria او‎ proporție — care pune 
о cludată pecete de clasicitate ре 
acesta construcții imaginate, une» 
ori şi 'botăzate, dupa ۲ 
primitive: „Loc “bun (о 6 
dérsirma 51 scînduri) ca şi Distanţa 
(un ciob de oglindă între scinduri), 
au aerul de 4 magie», о poezie 
rudimentară și penetrantă, de des- 
cîntec; aceste “simulacre barbare 
țin de specia < obiectelor > sim- 
bolice,- ۰18۳7 care limbajul arhaic 
vrea за creeze «în sine» semni- 
ficații, să- semnalizeză. intuiţia me- 


tafizică a spaţiului. 


* 


Maria “Меҙсеги “pictează. 2tab- 
louri la care se aplică foarte bine 
formula, clasic-suprarealista = & ob- 
jet saufonctionnement#symbolt- 
que». “Ре fonduri neutre, se 
reprezintă forme sau yolume саге 
mimează “autoritatea unul ` obiect 
observat іп spaşiu.. În Constructie, 
Nelinişte, Pasăre captivă, «oblecrul» 
fictiv а găsit aparența айсептісі- 
«арії, datorită volumului geometric 
l'oeil ». 


іп” «trompe Raportul 


dintre aceste 


«< lucruri ` priz- 


matice, pline Че simbollce atri- 
bute ale autenticităţii, şi vidul 
înconjurător, notat prin atonia 
spaţială și: cromatică a fondurilor, 
е un artificiu (tiple suprarealist) 
care conferš lucrurilor certificat 
vizual de existenţă, Sever 'antre- 
nament al acuratetel în gindire 
şi execuție е necesar, aici, înainte 
de a fi siguri că procedura aceasta 
e mal mult decit un tic сопеет-` 
poran al viziunii, 


* 


Ca si cum talentul s-ar matu- 
riza filogenetic, generația '68 care 
a expus la Kalinderu pare a trece 
mai robust decit altele încercarea 
bolilor. de copilărie ale. creației. 


şi -mimetismul vertical — la, ca- 
tedră, Я “orizontal — la colegi. 
Distincte fără ostentația. unicității 
silite, individualitiglle se unesc 
pe planul superior al unui ideal | 
de spiritualitate. Б $ 

Ceea се vor toti Stes defi- 
neascä lucrurile dinspre interior, 
за pretindă -picturii а semnaliza 
uman, за ° redescopere: i “prin. 
descifrarea tainicelor afinități. ` 


această < “pasiune a simbolisticii re- 
condiționate, impune stilistic то 


unei obiectivitšti fictive: supra ` 
realismul, „cu nuanţe. expresio- 
niste, patronează această atitudine, 
care Tse rats ca Маш; for clas 


E. foarte atenuat aici teribilismul - 


Acest elan al botezului "din nou | 


duri figurative, dar pe planul > š 


Opțiunile de stil apar din impulsul 
unei volnte de eroică elucidare 
a valorilor presimtite іпсег şi 
respectate instinctiv, înainta де 
з se orindul Într-un- sistem, Ra- 
portul co stilurile nu indică nea- 
părat modele facile, сі jaloane’ de 
cultură şi de afinitate, şi chiar 
un pios elan de subsumare la tra- 
dişil. Un învățăcel al picturii 
metafizice, cum e Mihai ` Cornea 
în Cina cea de taină, așează о 
viziune plină de reculegere şi un 
meșteșug plin de acuratețe (acea 
halucinantă acuratețe a spatiali- + 
{НГ geometrice) sub protectia 
unei. clasicitäti. Cu alte cuvinte, 
aici se venerează ordinea construc- 
tivă implicată în stilul « metafizic», 
Şi nu aspectul negator implicat 


гіп aceidența istorică a curentului. 


‘Analog, Stefan Ciltea, în portretul 
dramatic. de stil expresionist, se 
adresează rațiunii. psihologice а 


tradiției expresioniste si пи efec- 
telor spectaculoase incluse 10 epi- ` 
- *£0nismul _expresionist. lar. cînd 
> №. Crassovski afectează Выше 


пара, în portrete si peisaj, el 
corelează. lucid „consistenţa tactila 


a "pastel. si saturatia- optic a 


tonurilor, ` valori de percepție 


` brută, cu Я formelor 


fluide ` tabile, Valori ` de. 
intuiție _ as $i "din această . 


„întâlnire discret-nsolità se Бе ` 
„sentimentul. ава, 
“unei dimensiunt sufleteşti, aceea 
‘care. măsoară un anume raport 


` fgurarea: 


CRONICA PLASTICA 


modefni аш calmul şi sponta- Imaginea restituie ` esența motis 


între poet -şi lucruri, о anume 
senzație  stihinicá de "concret 
intangibil, un Joc persuasiv. de-a 
concretul, Е păcat că această 
experiență n-are norocul -unel 
realizări mal curate, mal гезроп- 
sabil, finisate, 

Aceşti tineri sînt, în ansamblu, 
departe de a sfida  figurativul 
(cu puține excepti), pentru că 
näxuiesc să acumuleze toate mij- 
loacele. Printre alţii, Doina Mol. 
sescu, care în Natura moartă 
са şi in. compoziția sa cu. perso- 
maje în pelsaj; construieşte ре о 
cumpănă de roşu volos, comunică 
tonica bucurie a cotidianului. 

În sculpturi, bizarul e та! accen- 
tuat. Această promoţie şi-a cul- 
tivat mal mult un simț; al spațiului 
atmosferă decit -al spatiului-vo- 
lum; figurile lor sînt mai expresive 


din jur, decit prin propria plasti- 
citate intrinsecă; e o sculptură 
mai mult de nerv grafic decit de 
pondere. arhitecturală; un. căutat 
dinamism al neliniştii (din familia 
unui. Giacometti, dar nu direct 
redevabil lui) ocupă locul pe 'care 
alte contingente îl acordau mo- 
numentalității de concepție static- 
hieratică. Si în gravură. se mani- 
festă simţul misterului-poezie, dar 
şi abil iluzionism — mister al liniei 
care produce spaţiu, ca la Daniel 
Lecca, sau al universului cu sime- 
trii senine, ca în gravura de factură 
expresionistă a lui |. Panaitescu, 


TRAIAN ВААРЕАМІ Sat Intro. munţi e ulei 


prin agitația Imprimată “aerului = 


în care se confruntă = cu sflos 
sentimânt раме = măşti, oameni 
$1 dobitoace, 

E, іп toate, о emulatié con- 
structivă şi о cinstire а mefte- 
şugului care-l onorează şi pe 
dascălii lor. În сида referintelor 
eterogene de stil, această creație 
implică arta autohtonă, prin două 
direcții fundamentale : solarul, per- 
серра огіїса (prelucrată abstract, 
dar! inabil, la Eugen Tăutu sau 
Bubă, ciucurencian la A. Costi: 
nescu), precum si teluricul, ar: 
monizat іп acorduri tenebroase 
la Catrinescu sau Cilçea, ۵ 
vii stirpea Luchian “si stirpea 
Gh. Petrașcu. 

Іп postură naivă și anecdotică, 
Memorie de Doru Rotaru ca şi com- 
poziţia іп planuri de гоҙ a. lul 
Sorin Dumitrescu exprimă о sen- 
sibilitate funciară. la. misterul. te- 
restru sl, си toate antecedentele 
și colateralele ре care le au în 
istoria , picturii, aici se citeşte 
un. mesaj local. 

Бе altfel, “descendentele”sti- 
listice зе integrează într-un feno: 
men mai larg semnificativ: in 
dorul lor. de a 56 găsi, interogind 
istoria artei, tinerii probează soli- 
ditatea sedimentării în scara valori- 
lor. Pentru'această generaţie, avan- 
garda de odinioară е tradiția. de 
azi, libertățile de atunci sînt con- 
ventiile de'acum. Tinerii artişti nu 
maiapar într-o ţinută agresiv. anti- 

“academică, lar citatele: lor «іп 


neltatea gesturilor legitime: Astfel, 
prin tineri, fostele avangărzi. se 
mintule de fconoclastie او‎ se rin- 
dulese. іп ordinea raţională а 
necesității elementare de expresie. 
Negarea negaţiei se întîmplă sub 
ochil noștri si critica poate favoriza 
maieutic acest inexorabil. proces. 


ж 


Aşa cum s-a prezentat la Muzeul 
Republicii, pictura contemporană 
congoleză manifestă un patrio- 
tism cultural, filtrat în stil și пи 
declarat “tematic. Două direcții 
par а împărți creația. , fiecărui 
artist. Una е ilustrativă, de un 
pitoresciintrinsec geografic şi, èt- 
nografic, іп factura  tridimenslo- 
nală а unul realism. eclectic, de 


import, la care зе asociază uneori: 


о stilizare de tip rupestru a silue- 
telor vii — omagiu arhaicului local: 
A doua direcție езге Че factură 
decorativă. şi 2۵12۲126828 іе 
ancestrale” ale. folclorului african. 
Adesea, aceste, imagini: se іпсіси- 
leazä Abstractizare, си ۶ 5 
се» destăinule “pasiunea. lucidității 


artistice, luciditate care aici- геог- | 


ganizează , metodic! viziunea tra- 
010168218.  Abstractizările ۰ pornesc 
de la motive populare (măşti 
rituale, păsări si animale exotice, 
repertoriu de simboluri pri- 
mitive ale unul folclor vînătoresc) 
şi le supun unei speculaţii ritmice, 


velor: Într-o “expresie imperios 
muzicală, În care se poate desluşi 
efectul tainic. al. шпеї - metrici 
vizuale, intuitá în proporțiile di- 
menslonale și cromatice. 56 ex- 
primă дісі геасріа emoțională 2 
unel structuri umane: in care 
sistemul ritmurilor | vitale” pare 
inclus biologic, suplimentind sis- 
temele _ elementară ale organis- 
mului. Compoziţia se formează | 
prin: linia frîntă — diagonale  аб- 

rupte şi trasee de о vigoare egală 

pe toată suprafaţa. Culoarea e de 

o violență fastuoasă, саге [nsa 

nu-l. datorată cantității, variației 

зай contrastului, сі unei cadente 

а: tonurilor, reduse: adesea [а 

alb-negru, ости- şi teruris ۶ 

declară . aici „optica şi energia 

expresivă. şi gravitatea - extatică 

а continentului de unde a ۲ 
jazzul. În stilul acestui jazz pictu- 
ral ricoşează prelucrarea europeană 

а" artel. negre: căci regăsim fn 

Abstractizări (într-o stare care nu 

mai e'candidă cum era la modelele 

ce-l 'inspiraseră pe Matisse sau 

Picasso,- dar. е- instinctual :auten- 

tică), voința primului cubism рагі- 

zian; învățătură. fatoarsă la izvor, 

ca sš confirme. legitimitatea poe- 

ticä а spațiului: dinamic. 


* 


Salutăm, cu expoziția lui Traian 
Brădean; inaugurarea. unei săli de 


i 1 [u] 


le fizionomiel с 
Din ۳۵۵ 
limpede contin 


1 di 


pictor se intilneste 


ril D 
um- des: strict 
parcă! recuperînd abstracții 
in exercițiul 
cepții. Baudelaire, sau 
produs desene care ni 
۱16 universul lor di 
jar existá plurivalen 
i ja. sini 


'obicei, 


observaţii 


simplei: p: 


стиш 


lasă 

la car 
izomorf: 
xprim: 


ca poeți, edificator 5і în рісеш 
drian. Beldeanu pšstrind 
proporția; din - aceastá . categorii 
chivalențele. vizuale all 
po Dar în picturi 
C [ 1 68062016 `l: о lips 
Ї p: nu şi-o. în 
iduie cind' scrie tura о între. 
buinteaz strument -adecya! 
nefabilului, şi imaginea, nonfigura- 
: e p împărăție. legitima 
hazardului, artă in care inco 
`nta nu зе pedep: ca: şi cum 
dezordin г: fi ordinea. intrin 
e crede, întrucît пісі o 
ite. nu-i-Tertatà de с 
unor involuntare învățături, pictur 
E ce ar oate (să пі se 
i ntrabanda Cu Трог di 
critică. Iit ії po dac 
T ойисе în “zodia: altu d 
cit 6 I limbajulu ntem 
n ñ, anume, pastel delicat 
iţi ale imaginii nstalat ami 
т torități speculative, In са! 


natura nu e cerebral depăşită, с 
doài xprimată о abscong 
perifrază, 
Poetul George идо: TT 
'rafician din specia, exter 
observatorilor. АБІЇ si ale! 


desen iu aspiră la 


zare, ре o latură improprie. Pentru 


limpe 


i; cele mai frumoase 
іле desenele sal de caracter > 
notații suple și acute asupra unor 
gesturi- şi expresii  particulai 


Меїпсгехйсог în prestigiul ac 


lirectii сот 


'romise-- prin 


аг: і -limpezime itorul 
se ingeniazá іп maniere d 
lente, incercind aici o lini 
cato dincolo” о calligrafie elip 
ticá. МЇ se pare însă că șansele sale 
de împlinire “stilistică” 0۱ T 
urind “cele р care ۱ "ultivz 
Steriadi desene :oltul 
mesei cu verva si cordialitati 
cal ۴۳۵8 arta, odată cu origi 
nalitatea, din gestul lor d по! 
și pătrunzătoare та! е 

Stefan Munteanu un graficiar 
colit in contextul unor intei 


rin - factui T 
ilustrat lle | 
пип totusi 
izional 1 'rafic 
M ۱ Й cineastul înzestrai 
cu taleni ۲۱۱065 de d to 


2 


Y 
b 


й 


«ARTIŞTI ROMÂNI CONTEMPORANI» 


Apărută oarecum în completarea 
ciclului de studii închinat Маез ог 
artel. româneşti, colecția «Artişti 
români: contemporani», а ۱ 
dată de Inaugürare é mai recentă, 
Îşi propune să familiarizeze publicul 
cu viața Я opera unor plasticleni 
valoroși din epoca noastră, Inscri- ' 
indu-se deseori pe linia unul lău- 
dabil efort de reconsiderare critică. 
Utilitatea unor. astfel de gesturi 


culturale є Indiscutabilă: ргелеп- | 


tarea -monografică, sistematică, a 
tuturor artiștilor români Institu- 
indu-se drept o datorie şi о песезі- 
tate de primă importanţă: 
Problemele pe care ІФ" ridică 


această prezentare sint acelea ale > 


cărții de. artă în. general, şi ale 
colecției си ип anumit: program, 
în special. Este vorba deci de, o 
informare critică cit mal riguroasă, 
finînd cont іп același timp de 
cerinţele implicate Че încadrarea 
într-o serie care să capete dreptul 
de a se numi colecție. Din acest 
punct de vedere un rol important, 
1 ре lingă ol oarecare unitate de 
metodă се ar trebui adoptată de 


autori, îl joacă prezentarea grafică! < 


de un anumit tip, încetăţenirea ei 
са atare în conştiinţa publicului, 
Pentru. colecția. < Artisti români 
contemporani » (al cărei denomi- 
nativ, іп parantezi fie spus, е 
cunoscut numai! de un сеге de 


în interiorul. cărților) s-a optat 
pentru un format “mediu şi un 


Coperta prezintă. întotdeauna în 
reproducere соїог'о operă sau un 
fragment dintr-o opera considerată 
drept caracterizantă pentru аг- 
tistul monografiat, în extremitatea 
dreaptă figurind, pe o bandă lă- 


sati albă, numele; acestula, scris 


vertical: О serie de alte elemente 
alese şi repartizate. într-o. ordine 
stabilă, се devine. astfel "tipica 
pentru. colecție, completează” a` 
ceastă - prezentare ` grafică promi- 
fitoare- о pagină albă în josul 
căreia este caligrafiată semnătura 
г artistului, pagina de subtitlu. urs 

mată de un autoportret. Textul 


2 propriu-zis еге intovárásit aproape à 


întotdeauna de un tabel cronologic; 
(lipsa! acestuia se face simțită! în 
monografia. Amellel Pavel despre 


Theodorescu-Slon) şi de о listă а. 


ilustraţiilor ce figurează în text, fie- 
care operă fiind prezentată cu date 
muzeografice complete. (excepţie 
face din acest punct de vedere 


"doar monografia М. W.' Arnold . 


semnată de acad. Gh. Oprescu). 

$ Uneori textul, alternat cu Imagini, 
۲ 1 ۰ éste masat în prima рагсе:а cărții, 
< — restul fiind, destinat în ۶ 


""reproducerilor, ` alteori întreaga 


carte se alcitule din această alter- | 


iniglati.intrucit. mu “apare nicăieri | 


număr destul de restrinside pagini. ` 


dențierea etapelor În evolutià crea- 
toare. a artistului „respectiv, 
Soluția aleasă,  pormițiiid astfel 
un maxim de informare, ştiinţifică 
într-un cadru „destul de restrins, 
mi se. pare avantajoasă, Desigur 
însă, nefiind vorba de о colectle 
de albume de arti іп care, aşa 


«cum. sé ştie, accentul cade pe 


imagine, textul critic, metoda de 
circumseriere а problemelor pe 
care le ridică artistul monografiat 
sint de o deosebită importanță. 
Rezolvările pot ñ variate, о uni- 
formizare strictă ar fi o pretenție 
absurdă. Totuşi, с уа parametri 
mi separe că trebuie айп! cu 
necesitate : o prezentare biografică 
împletită armonios си evidențierea 
etapelor. de "creație (bineînţeles, 
atunci cînd lucrul. e posibil), defi- 
nirea: personalităţii artistului, pri- 
vit atît în contextul artei romê: 
пез (ca moment “al evoluţiei a: 
cestela şi în cadrul ambianţei cul- 
turale. respective) “cit 91-217 artei 
universale, incercindu-se situarea 
prin-similitudine sau opozitie față 
de tendințele stilistice importante 
ale epocii. Din "acest. punct da 
vedere о certă reuşită este textul 
închinat ^ pictorului Jon Theodo- 
rescu-Sion de către Amella Pavel: 


М amănuntele” biografice зе îmbină - 


си informarea. ştiinţifică, -etapele 
Фе creație sînt definite in raport 
cu evoluția. generală a omului. si 
artistului, evoluție determinată la 
rîndul el de confruntări, artistice 
multiple, de traversarea unel zone 
sau alteia de influență. Acea necon- 
tenită pendulare a lul Theodorescu- 
Sion. între « volnta de construc- 
ţie » derivată, în afara unor încli- 


1 nări personale, din pasiunea pentru 


Cézanne sau Derain, şi ordonarea 
" decorativă а suprafețelor cores- 
punzind unei < aspirații spre stil >, 


а саге se adaugă. ecourile! artei 


unul Puvis de Chavannes sau ale 
„Jugendstilului, este evidențiată de-a 


> lungul întregii monografili, urmă- 


rindu-se preponderența Tunela sau 


- altela în diferite perioade de crea- 
Не, іп “cadrul рагсісірігіог la 
diferite saloane са sí în acela al, | 


genurilor. artistice” În care “s-a 
manifestat pictorul. Reliefind rolul 
lui Theodorescu-Sion în 'determi- 
narea unul; specific “național” care 


să nu se mai limiteze, ca în pastisa ` 


postgrigoresclană,.la alegerea unui 
subiect din lumea satului, deseori 
tincturat de o aură 'semănătoristă, 
ci pe care-l înţelege, în chiar opera 
за, ca о rallere pe criterii stilistice 


la“ patrimoniul ` popular, Amelia | 


Pavel. colighează această; tendinţă 
de fondul general de Idel al-epocii, 
aducind importante. mărturii ale 
acestui Interes din critica de'artá 
a vremii зай din profesiunile de. 
credință Ше artiştilor. (sint citați 
“АБсаг Baltazar, St. Popescu, Cecilia 


Adoptind un stil diferit, de па- 


"rațiune, Istvan Dimâny Tn mono; 


grafia Ștefan Szânyl aduce о’ serle 


l de date blografice Inedite, — ۷ 


mare a unul Indeluhg contact 


Cutescu-Storck,. Camil Кези). -7 


“босат 


torului си pictorul. Mărturia de 
acest tip are întotdeauna © impor- 
капрі deosebită; ea permite isto- 
riculul de artà.surprinderea unor 
aspecte ale" personalității: creato- 
rului ce scapă пи пита! urmaşilor, 
dar. chiar şi contemporanilor Іші, 
Un romantism avintat, slujind idea- 
lul: politic саге i-a. dominat viața 
şi a determinat caracterul protes- 
tatar, angajat, al artei sale, o pasiune: 
novatoare ре tărimul creației se 
înseriu printre dominantele. por- 
tretului-pe care-l schiteazà ۱۰ Di- 
mény. Urmărind. evoluția lui, $t. 
Szőnyi “Іп ап! copilăriei pinš la 
data atingerii acelei. «sinteze de 
creaţie -ṣi experiență artistică >, 
cum e considerată pictura murală 
Bobilna, anumite constante stilistice 
sînt consemnate : atracția pentru 
sculptural, pentru desen, eviden- 
tiind relațiile stabile dintre. mase 
şi volume, monumentalicatea spe; 
cifică viziunii lui Szënyi се se mani- 
fest chiar si în cadrul picturi де 


şevalet. (vezi Tipografia „ilegală, ` 


Plutógii etc:), anumite tendințe ex- 
ргезіопіѕсе < de exagerare in tra- 
tarea detaliului бас... în limitele 


principiului realist al veridicitășii ». / 


ŞI dacă uneori nevola'unor сопехі- 
uni тар largi se face simțită, ea 
este suplinită totuşi de larga infor- 
таре а autorului. >> 

Un stil. memorialistic asemănă- 
тог adoptă şi acad; Gh. Oprescu 


în studiul. monografic! închinat ІШ, 
М. W. Arnold, ре care-l consideră, 
pe drept cuvînt, acuarelistul care | 


а ridicat la cel mai înalt nivel 
artistic această tehnică la noi. 


Într-o paralelă revelatorie си ). W. -. 
“Turner, este evidenţiată. prefe- 


гіпуа artistului român pentru rez 
darea! atmosferei. şi. instabilității 
mediului acvatic, ştiinţa зигргіп- 
derli adecvate а deosebirilor de 
« împrejurări fizice sau atmosfe- 
rice » în peisajele “variate către 


care %-а îndreptat preferința sa... 


Interesantele deși Incompletele da- 
te biografice se împletesc cu evo- 
cări de martor ale autorului, cu 
analiza citorva opere,- criteriul 


grupării, lor: fiind; în afara. aceluia. | 
“de. tehnică și cronologie, aparte- “| 
-nenta: la diferitele: colecții.“ , 

Aurel’ Mărculescu — artist. mili: - 
tant în perioada dintre cele două. . 


războaie mondiale, ce activează si 
Чара зг СШ ultimului — este pre- 
zentat de Sasa Pană. Datele sumare 


permit totuşi conturarea persona- . 


ШЕП acestui gravor Іп lemn, 
ale cărui lucrări. (ciclul: Ghetto si 
lagăr) au un caracter social, pro- 


testatar accentuat; Шара stabl- | 
- 1а din punctul de vedere al stilului. 
` cu Frans Masereel şi din acela al | 


tematicii cu Georg: Grosz, este 
perfect Indreptšçitš. Аг mal fi 
trebuit desigur subliniate acele 


trăsături stilistice care fac din Aurel 


Mărculescu un artist deplin, се nu 

a Interesul numat din 
punct da! vedere, tematic; este. 
vorba, cred, de o expresivitate газ 
‘пас а figurilor, uneori cu o 
anifestă. tendință. spre grotesc, 


ceilalți semnatari al. monografiilor. | 


7 temporani » se раге că au ۵۰ 


` Cu де 


RECENZII 


de capacitatea de creare з unei 
atmosfere ce prelungeşte si ассеп- 
tuează  dramatismul - figurilor, de 
maxima adecvare а tehnicii, а 
contrastelor de negru-alb [а tonall- 
tatea sentimentală a subiectelor, 

Un alt artist militant — auto- 
didactul desenator, grafician, pictor. 
Nicolae. Cristea — este prezentat 
de Eugen lacob. Deşi confine 9 
informare corectă, monografia ті ~ 
se pare, din mai multe puncte de 
vedere, deficitară ; prezentarea bio- 
grafică rece, consemnativă, “ІІті- 
tîndu-se_la enunțarea datelor de n 
Interes general, se suprapune odre- 
cum cu succintul tabel cronologic 
de la sfirşit, fără să пе familiari- 
жете cu acea intimitate. a vieții 
artistului. (mai.ales că este vorba 
despre. unul. puţin cunoscut) ce 
conține deseori chei prețioase pen- 
tru ۰ descifrarea”. operei. De ase- 
menea, Nicolae. Cristea „fiind. un 
artist mult“ timp omologat mai 
ales pe criterii! tematice, calitățile 
plastice ale operei sale ar fi trebuit 
cu necesitate mai insistent anali- 
zate, accentuate. O anumită sărăcie 
s-ar putea. reproşa si textului 
semnat de D. Dancu la monografia | 
Al. Phoebus, compensată însă de о ۱ 
analiză plastică amănunțită şi varia- J || 
tă, evidențiind nu numai Influența 
covirşltoare а expresionismulul lui ~ 
Marcel! Gromaire asupra lui, Phoe- 

*' bus, dar şi dominantele tematice, 
ale operei sale (portretul şi pei- 
sajul sint tratate în două capitole 
speciale), ca si predilectia pentru 
un „anumit grupaj de elemente ^ 
plastice (gamă cromatică, acorduri ` 
ce revin cel mai des etc.). În plus, ` 
autorul: indică sl; bibliografia соп- 
sultată — obligație neindoloasi a ` 
oricărui cercetător — pe care, Însă, 


din colecția « Artiști români'con- ` 


Insistind în special asupra acti- 
۷۱6۵۶۱۱ de Ilustratoare Че carte а 
Ligiel: Macovei, Georgeta Реїеапи | 
izbuteste totuși să traseze o ima- 


¥ gine destul de completš a artistel. 


Contestabil mi-se pare doar într-o =~ 
oarecare măsură. sistemul folosit: 
analiza: diferitelor lucrări” se face 
din punctul de vedere al adecvării. 

la textul ۱۱6۵۲۵۳ ilustrat, succesli 

nea unor asemenea analize пере! 
mițind evidenţierea unor RTE 
stilistice definitorii pentru artistă, 


> “astfel încît mica concluzie de la sfir= 


sit — în care sînt enunțate lirismul, | 
fantezia, umanismul artistel şi sînt 
amintite, fără nominalizare, în са- | 
drul: өреге! sale, anumite «popas | 
зигі » în arta postimpresionisti și. 
„unele interferenţe cu expreslonis- ` 
mul, mal apoi cu. neorealismul itall- ` 
ana — nu poate sà nu apară роз. 


~ pusà, anorganică, căci nu constituie 


urmarea RER unet demonstrații 
егасиї unul. efort 


În! această. coli 


In. tematica. 


DIN VIATA 


MUZEELOR 


ALTE DOUĂ 
TABLOURI 

DE JAN FYT 

LA BRUKENTHAL 


ТАМ БУТ: Теруге, рлшігі او‎ tolbă 
de уіпас lingă un copac —ulei 


JAN FYT: Fructe pi papagal —ulei 


Fotografi - RICHARD. GÜNDISCH 


Tablourile lepure, păsări și tolbă de vinat lingă un copac (аг. înv. 495, lei pe pinza, 75х93 cm) şi Fructe 


i 1 înză ă Samuel von Brukenthal de pe plata artis- 

si al (nr. inv.-496, ціеї ре pinza, 75x 93 ст), cumpărate de baronul 

AT eul secolülui XVIII iE opere de austriacul Franz Christoph Janneck (1703—1761), ай fost catalogate 
Е anonim. german — lucrări «in genul Hamiltonilor:», pictori 


= 5 fuseseră atribuite “ипи n 
Я ШЫГУ чы A activi la^ Viena câtre fumätatea secolului al XVIII-lea, de тіпа cărora muzeul 
in Si а ouri. 
2e а la 1909, ultima „clasificare. s-ar datora cercetătorului vienez odar von 
Frimmel. În bibliografia menţionată пої пи am găsit însă пісі ип comentariu, Această atribuire sa P. strae 
pînă de curînd, find mai plauzibilă decit cea 4 cele. două peisaje de la Brukenthal, atribuite ul Jannec š 
nu au пісі un rapòrt stilistic cu tablourile în discuţie, Dar nici această ultimă catalogare пи а rezistat criticii; con- 
pätor al Hamiltonilor, tablourile se prezintă net superloare. 


fruntate cu stilul excesiv naturalist şi, cu coloritul și | Harr ! У - bé ului 
La un; examen mai atent, compoziția, Interpretarea plastică. și tehnica lor. aparțineau mai de gra à secolului 
executate într-o manieră mai viguroasă, 


Я i blourile lui Fyt aflate la Brukenthal, 
al XVII-lea flamand. În comparație cu tablourile lui Ey te Ina, marei E DUE da 


întunecate de verni, cele două tablouri — pictate delicat și luminos-— păreau. « š 

nu în direcția Hamiltonilor. Pentru a le stabili paternitatea — tabloul. Fructe şi. papagal ne amintea de J. D. de 
Heem.— ne-am adresat, са si în alte cazuri, D-rei Dr. Edith Greindl din Bruxelles. Savanta belgiană ne-a semna- 
lat сї la marea expoziție Secolul ‘Jui Rubens. de la Bruxelles, din 1965, la care Muzeul Brukenthal a participat 
cu tablouri de Rubens; Van Dyck, Van Balen şi Van Moll (expoziţie ce.ne-a scăpat, altfel ат fi putut face asocia- 
tiile de rigoare), a fost expusă o excelentă variantă а tabloului sibian, -trimisă de Muzeul Ermitaj din Lenin- 
grad, “variantă semnată si datată 1645. de; Jan Бус. D-na Dr. Elena Fechner. de la: Ermitaj, care ignora tabloul 
nostru; a recunoscut si dinsa paternitatea lui Рус: < Pictura dv. cu natură moartă пи poate să mal ridice пісі o 
întrebare, e sigur că a fost pictată de Jan Рус. Vasul, papagalul şi. fructele sînt. foarte: asemănătoare си cele din 
tabloul: nostru >. Remarcăm. că papagalul din. tabloul sibian е gri, iar cel din tabloul de, la Ermitaj e pictat în 
albastru. 
Curăţate cu atenție de Elena Urdăreanu, pictoriță restauratoare la; atelierul Muzeului de Artă al Repu- 
blicii, cele două. tablouri şi-au recăpătat, în cea mai mare parte, strălucirea iniţială, ele fiind de altfel foarte 
bine păstrate. 

Fructe și papagal e, desigur, та) reușit. ЇЇ socotim cel mai frumos tablou de Бус din бага (lucrări Че тіпа 
sa se mai găsesc la Timişoara si-la Muzeul” Міпоуісі din Bucureşti), ba chiar poate fi considerat ca una dintre 
cele. mal frumoase naturi moarte din pictura occidentală prezentă în muzeele româneşti. Compoziția, în comparație 
cu varianta de la Ermitaj, e mai excentrică, Tabloul” есте gîndit în funcţie de coloritul lucrurilor, iar пи de 
efectul lor decorativ, cum e cazul'la Frans Snyders, maestrul sáu, de mina căruia ,s-a descoperit, anul trecut, tot 
la Brukenthal, o natură moartă. Tonalităţile închise ale fundalului, mesei, draperiel și scaunului (absent în tabloul 
de Іа Ermitaj), pun. în valoare nuanțele vii şi: proaspete ale: fructelor. Fiecare obiect e analizat си minutlozi- 
tate. Fyt-are. geniul detaliului, dar “viziunea globală e unitară totuși, lumina — artistul e unul -din marii ei 
poeti — legind plastic întreg ansamblul, etalat pe diagonală, în gust baroc. Pasta, saturată și fluidă, Че о 
transparenţă, am “zice, miraculoasă, си străluciri Фе mare pretiozitate de ton, şi de o rafinată distincție, 
aşternută in. tuse. de un autentic brio flamand, întrunește un maximum de picturalitate, 

Tema din celălalt tablou — pe care el a varlat-o destul de mult —e mai frecventă în opera lui. Бус, Aici, com 
poziția е mal decorativă, elementele se grupează în jurul. curbei pe care o formează Iepurele, tabloul fiind. mai 
ritmat, peisajul аге funcție de decor, iar capul de pisică, din scorbura copacului, vrea să dea. pînzei un. sens. 
anecdotic. 

E Tuşa: mai analitică, fără împăstările frecvente la Fyt, întreaga suprafaţă fiind pictată lins, пе determina 
să ne gindim la о derivație „din Snyders, în exercițiile noastre de identificare. Dr. E. Сгеіпаї ne-a. scris însă 
următoarele: «Tabloul îmi pare a fi о operă de valoare, susceptibilă de a fi legată de Jan Бус. Din următoa- 
rele puncte de vedere concepția sa e іп raport си 86616 opere care poartă semnătura artistului: 1. tijele tres- 
ен pe О frunzele, de scaefi اه‎ pentru, maniera sa; 2. execuția superioară а іериге- 
5 DAE A s pes Tonne (carte SET 3. chiar. prezentarea la sol а “elementelor. compoziționale; 
رت‎ AT A тете е fără o`ordine aparentă dar înt-un ansamblu coeziv, totuşi». 

ste coloritulul omogen, vivificat de tonurile mai aprinse ale păsărilor. 


Armonia generală de maron, brun, roșu și roșcat contrastează cu gama rece de griuri, verde și albastru "іп 
«pandantul» său. 


TEODOR IONESCU 


д 


В 


LA 11-е CONFERENCE DE 
«L'UNION DES ARTS 
PLASTIQUES » DE LA REPU- 
.BLIQUE SOCIALISTE DE 
ROUMANIE 


A Bucarest, du 17 au 19 
avril, зе sont déroulés les 
travaux de la Conférence de 
«l'Union des Arts Plastiques» 


` récemment à із 


_ 


‚ adressé à la Direction du 


parti et de l'Etat par les parti- 
cipants à la Conférence. 


L'ART DES JEUNES 


LUCIAN GRIGORESCO Г 


„Un hommage а été rendu 
peinture 


.. de la représentation du 


liser, dans un Ke N de circu- 
lation universelle, des 

tés orientales, en enrichissant: 
le  post-impresslonisme раг 
l'expression. d'une humanité: 
où se réalisent avec plénitude 
les valeurs spirituelles — уф 
cues mais aussi contemplées == 


d'une volupté ۵ = 
imaginaire, | 


le musée 


virtuali | 


1% 


Lucian Grigoresto ‘est situó. — 


à côté de Bonnard, auquel. 
й donne la réplique originale, 


du méridien ۰ Қы; у 
- ж 


PAUL KLEE ۳ 


DANS LA CONFIGURATION | 
DE SON ÉPOQUE | 


en se dirigeant vers l’image ori- 


М 
м) 


Е é x 


ої 


трбіг 


position 


ul Klee du 
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LIBERTATEA 
CREAȚIEI — 

NECESITATE 
INTERIOARĂ 


VASILE VARGA 


Biblioteca Universități de Are 
"George Enescu" lași 


TT. 


Indepirtindu-se în timp, epocile anterioare momentului artistic 1830 ne apar din ce іп ce mai şterse 
şi mai potolite, ca si cum un efect de perspectivă ar atenua, pentru noi, gravitatea deosebirilor. Ceea ce 
putea; pe atunci, să apară ireductibil, ca deosebiri de ordin contrar, astăzi ne apar ca fiind lucruri destul 
de apropiate, aspecte înrudite ale aceleiaşi realități mai profunde. $i ni se pare lucru de mirare cum de 
S-a putut ca, un secol în urmă, asemenea infime diferențe să fie luate în tragic, nu numai de către 
public, dar şi de către artiştii înşişi, 

Poate că efectul acesta va continua și în epocile viitoare, dar deocamdată, pe măsură ce ne apropiem 
de timpul nostru, întîlnim о sumă de diferente din ce іп ce mai grave, deosebiri care se măresc, anta- 
gonisme care devin ireductibile, Ceea ce în timpul disputei dintre partizanii lui Delacroix și ai lui Ingres 
părea simplu şi evident opus, astăzi a devenit pentru noi destul de înrudit sub aparente. Ba mai mult: 
nu ne Vine greu să descoperim existența unei liniștite unităţi de străfund esențialmente clasică, iar sub 
rigoarea formei lineare împinsă la extrem, exaltarea de esenţă tipic romantică. Azi trebuie să facem un 
efort ca să înțelegem de ce Corot îşi ignora micile capodopere în favoarea marilor peisaje cu figuri desti- 
nate Salonului prejudecätilor timpului. Rămînem nedumeriți în privința pricinii de scandal pe care au 
putut-o oferi lucrări atît de cuminţi şi Че respectuoase față de tradiţie și față de realitate ca ale lui Cour- 
bet sau Manet şi abia dacă pricepem cum de ani la rind o pictură ca cea a lui Cezanne, expresia însăşi 
a ordinii, а claritátii si a măsurii, a putut fi luată drept un atentat odios la bunele moravuri estetice. Tre- 
buie că nişte diferențe, care astăzi ni se par neglijabile, păreau pe atunci « inspáimintátoare ». La fel 
cum « înspăimîntătoare > tind să пі se pară nouă astăzi niste diferențe care miine, poate, vor fi conside- 
rate doar moduri diferite de a fi ale aceloraşi lucruri, latura întregitoare a ceva care e prea aproape de 
noi pentru a-l putea cuprinde. 

n acest univers de relaţii în continuă mişcare, în care spaţiul pare să joace un atit de mare rol 
modificator, datori sîntem totuşi să încercăm să stabilim o cit de sumară, şi pe cît se pare de precară, 
identitate a lucrurilor, lăsînd viitorului grija să ne dezmintă. Mirindu-ne în continuare de bruschetea reac- 
(Шог estetice ale bunicilor nostri, vom descoperi că unul dintre punctele de conflict cele mai persistente 
rămîne acela al conceptului de libertate în exprimarea artistică. Forma liberă, factura liberă, libera 
alegere si utilizare a materialelor si a cimpului de investigație, si altele încă, par să ateste o veritabilă beţie 
a libertății artistice. Sîntem foarte departe de forma canon, de scriitura ştiută, de nenumăratele constrin- 
geri pe care obișnuiau să si le impună autorii de artă plastică de pînă mai ieri, Cézanne şi Mondrian in- 
clusiv. Timpul nostru pare a nu vrea să cunoască nici un fel de opreliste. 

Pe planul figurării, liber este oricine să procedeze după cum îi convine. Dar dedesubtul oricăror 
diferente, subzistá o constantă care răzbate de sub inselátoarea mișcare a aparentelor figurale şi anume 
imperativul artistic al înnobilării, al transfigurării, al spiritualizärii de sens si de natură a materialului brut, 
prin sine aproape niciodată vulgar, dar care poate б vulgarizat prin mîna neinspirată а omului. lar simpla 
plasare a unui material, oricît de nobil în sine, în perspectiva unei alte ordini decît cea naturală — prin 
care se pune în evidență noblețea intrinsecă a materiei — nu ajunge încă să-l constituie în fapt de artă, 
în înțelesul propriu al acestui cuvînt. Pentru ca el să ajungă în această ipostază, are nevoie să sufere efec- 
tul unei acțiuni transformatoare, transmutative, efectul subtil al acțiunii unei realități preinnoitoare de 
ordin diferit, as zice contrar, aceea a spiritului uman dătător de sensuri, creator. Fără asta, materia în 
sine, oricît de frumoasă, rămîne mister al realității si nu mister al artei. Spiritul omului-artist trebuie să зе 
pogoare în materia brută şi să-i insufle o calitate nouă, inexistentă în natura « naturală ». 

Acesta раге а fi primul şi cel mai global deziderat pentru a putea vorbi de «artă >. 


* 


Expresia vietii spirituale se constituie їп dialectica miscärii din raportul activ intre static si dinamic. 
« Nemiscarea > insági este o expresie a mişcării altfel ordonate. Numai formele mişcării par să бе infinit 
diferite, esența ei pare să fie una. ет “ғ. Y : 

Aproape totul in lumea noastrá se revelează prin lumină. Orice lucru primeşte o primă baie transfor- 
matoare, expresia unei mişcări complexe de schimburi de proprietăţi optice anumite, în spațiul unui mediu, 
şi, în acelaşi timp, de diversitäfi calitative cromatice, ale căror structuri afirmă un fenomen subtil de con- 
sonanfá optică, asemeni unui complex acord muzical în care este conținută întreaga gamă. Astfel o culoare, 
oricît de intensă ar fi chimic, nu este pentru ochi niciodată numai ea însăşi. Pe suprafața ei se produce 
un prim fenomen natural care o înnobilează, pe care ochiul îl sezisează şi prin care simtirea e impresio- 
natá estetic, un fenomen de rezonanță. Astfel incit aproape tot din ceea ce este revelabil. prin lumină 
primeşte o primă tratare « artistică >, la care simțul estetic este sensibil si o identifică esteticeşte ca «frumoasă». 

Dar atît nu ajunge. Prea obişnuit pentru а fi apreciat sau măcar sezisat de către simțul comun, feno- 
menul trece neobservat. Dacă îi simțim neîncetat efectul armonizator, nu înseamnă si cá, prin aceasta, îi 
înţelegem raţiunea. Cu toată această primă tratare prin lumină, o scîndură nou vopsită, hu ne apare încă 
frumoasă în înţeles de revelaţie, ne-convenţional (cum poate fi considerată «frumoasă > în înțeles indus- 
trial), Această calitate apare mai evident abia în urma inegalei acțiuni asupra ei a factorilor de mediu 
бі de timp care o fac să sufere o a doua tratare natural-i« artistică ». Este acel aspect al lucrurilor umani- 
zate prin uzură căruia i se spune « patin >, O bucată de stofă nouă este poate frumoasă din punct de 
vedere industrial, dar devine afectiv frumoasă abia după învechirea ei sub etectul apei şi al soarelui. Un 
covor nou, făcut în Orient, nu devine desăvirşit din punct de vedere al frumuseții sensibile decit abia după 
ce a fost supus la o ultimă tratare naturală a unor factori de mediu menită să decanteze trufia materiei 
noi prin umilirea ei de către efectele unel « istorii », de elementele vieţii în mişcare — proba focului ra- 
zelor soarelui și botezul apel izbüvitoare, a micilor răni expresive ale uzurii, în care lumina găseşte ocazia 
să-și arate fabuloasa-l natură, Un procedeu de «райпаге » nu în vederea contormării la o convenție des- 
pre frumos, ci pentru a obține un spor de frumuseţe prin adăugarea unei mişcări subtile şi complexe rezul- 
tată din strinsul și intimul dialog cu lumina, între «făcut» şi «dat», şi care situează obiectul pe o primă 
treaptă de «artă», conferindu-i noblețea unei sublimări, a unei muzici pentru suflet, lată de ce о buca- 
tă de zid vechi, un fragment de frescă degradată de vreme, culoarea îmbrăcămintei țăranilor încercată 
de intemperii, oblectele vechi și uzate conţin o frumuseţe specific plastică (mult exploatată în pictura ne- 
figurativă), mal mare decit a acelorași lucruri în stare nouă şi care e mai evidentă în regiunile umede 
decit în cele secetoase, Dar acestea nu sint încă decit condiţiile preliminare ale artel plastice, « simple > 
elemente exterloare de vocabular plastic. eventual, 

După cum tot elemente de vocabular rămîn şi « pieturalitatea » şi «linearitatea » în exprimarea 
plastică, Dacă mişcarea picturalităţii din opera lui Leonardo, Tizian, Rembrandt, Chardin, Delacroix, 
Pissarro, Bonnard, Rouault, a suportat să йо înlocuită în opera unul Rafael, Botticelli, Poussin, Ingres, Rous- 
seau, Modigliani, Mondrlan cu o austeritate linear, este pentru că s-a pus în loc poezia şi muzicalitatea 
nu mai puţin pătrunzătoare a mişcării liniei sau expresia ingenuităţii, Eliminarea din opera de artă a unuia 
sau a altuia din aceste concepte stilistice, fără a așeza nimic în schimb, goleste opera de conţinut plastic 
specific şi о aruncă іп rindul obiectelor inexpresive, lipsite de semnificaţie, Iată de ce pictorul trebuie 


š LE б 1 р й x n iritului »; valori- 
să cunoască tainele artei de а lucra cel putin « în sensul naturii», dacă пи «ín sensul spiritului 1 
А A ۲ x x РТТ а anti- 
ficator al unor frumuseți materiale, dacă nu concepator de frumuseti spirituale. Ceea ce nu înseamnă 
materiale, potrivnice vieţii, infernale, 


* 


La antipodul spiritului de constringere faţă de саге aveau tendința să se supună nu numai апы 
cei mai modesti, dar si cei mai plini de forţă creatoare, ca Ingres, stă spiritul exprimării libere faţă de 
orice canon formal, cu reprezentanți iluștri in tradiţia clasică si modernă, de la lucrările de bátrinete ale 
unui Tizian si Rembrandt pînă la Picasso. Apartenența la una sau alta din aceste tendințe se continuă 
şi in arta contemporană, atit figurativă cit si nefigurativá, de la figurativul abstract la nonfigurativul natu- 
ralist, cu o preferință marcată pentru tendința necanonicá a formei deschise, a scriiturii libere. 

Dar, libertatea in arta picturii este un element conceptual al formei stilistice, configurativ operei. 
Cu alte cuvinte, ea se constituie sau, mai bine zis, se exprimá selectiv si restrictiv, pre-voit, 91 nu indiferent 
Я intimplátor, avînd ca singur criteriu formativ ineditul. Inedit nu înseamnă accidental. Cáldárile de 
culori diferite aruncate pe о pînză, posibil trumoase în ele însele, pot găsi un ecou în sufletul privitorului, 
de fiecare dată altul, cu fiecare ins саге priveste; ele pot constitui eventual o expresie oarecare pentru 
privitor, dar nu o expresie anume, aceeaşi pentru toti, definitivă şi definitorie, şi aceasta nu în ordinea 
artei, ci doar în cea a naturii, cu toată prezența elementelor ei « ne-naturale ». Ea nu este expresia unui spi- 
rit de ingeniozitate al curiozitatii creatoare, liberă de a-şi alege elementele de indiferent unde, ci este 
expresia 1manentă, dacă vreți, a unui destin conceptual. Uriginalitatea stilistică pare să nu fie atit expre- 
sia unei libertăți asttel înţelese, ci mai curînd a unor imperative lăuntrice tiranice, care exterior se mani- 
festă mai curînd ca nişte limite аесй ca un evantai de posibilități infinite, între care artistul ar fi avut 
libertatea să «aleagă > după dorință. De unae şi tragica diterentá, cíteodatá, între aspirație şi aptitudine. 
De aici şi tulburătoarea vecinătate, uneori, între forta şi stingäcie, între virtuozitate şi vacuitate. Cine are 
ceva anume de spus este mai curind un sclav decit un stăpîn. Avem în vedere, evident, stingácia саге per- 
sistă cu tot exercițiul intens şi nu pe cea provenită din lipsa de exercițiu, stîngăcia aripilor lungi, nu a 
celor scurte. 

Ne putem oare închipui viziunea unui Rembrandt, a unui Cezanne sau Van Gogh tradusă prin 
colecţia de trucuri şi de ticuri ale atítor imitatori ai artei « clasice»? O asemenea ştiinţă, izvorită prin 
necontenitul act de devinatie al unor intuítii cu adevărat geniale, ca să zicem asa, este întîi fapt de ima- 
ginatie şi sensibilitate al une. forme anume şi dinante orientate, dinlăuntru solidară cu o direcţie con- 
genitală de atirmare, a capacităţii de concepție, іп raport cu cerințele inexorabile ale viziunii căreia este 
chemat artistul să îi dea corp vizibil la niveiul celei mai depline identități între materia primitoare de 
formă şi forța formativă a spiritului creator, in cea mai înaltă а ei întruchipare. lată de ce în arta plas- 
tică nu poate să he suticientă enunfarea aforisticá a unei idei oricît de valoroase, care să desconsidere 
ideala ei întrupare în materia în care se revelează, cum se întîmplă prea des în arta veacului. O asemenea 
expresie nu poate rezulta din aproximapi si marunte împrejurâri de paletă, oricît de abil regizate într-o 
formă întîmpiatoare, şi care se pot înlocui una ре alta си aceeaşi « eficacitate ». Este doar vorba de reve- 
larea magica a unui univers interior în adevarata lui natură şi aceasta nu numai în geografia lui exteri- 
oară, ci pe cit posibil în însăşi substanța lui misterioasă. 

Cind spunem aceasta nu avem în vedere nişte «reguli» care să afecteze concepţia estetică, ci 
acele noţiuni tundamentale care tac din orice „meserie adevărată expresia stäpinirii depline а cerințelor 
ei materiale, stăpînire care, departe) de a robi concepția, tocmai ca îi eliberează calea de obstacolele 
neputinței şi de tirania hazardului Бага a neglija posibilitatea sugestiilor, uneori fericite, care pot fi extrase 
din însăşi această neputintá, prin care spiritul estetic conlucrează oarecum cu hazardul, avem în vedere, 
ca pe o condiție ro a maturității задане» deplina libertate de miscare printre arcanele si gherda- 
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Scurtimea « meseriei» unor pictori contemporani este 
decit a unui veritabil spirit de libertate, căruia materia în c 
niciodată un obstacol, ci mai curind un excitant spiritual, şi evident însuşi mijlocul. Altfel, ideea s 
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RETROSPECTIVA NUTZI ACONTZ 


NICOLAE ARGINTESCU-AMZA 


NUTZI ACON Narurá moartă (chitară) Pentru cei ce urmăresc cu îndestulătoare receptivitate evoluția 
— ulei (Muzeul de artă al Republicii) vieţii noastre plastice, retrospectiva pictoriţei Миші Acontz (la 10 ani 
după moartea artistei) a constituit un prilej de neobişnuită desfütare. 
Amploarea expoziţiei şi nivelul de gust al punerii în valoare a lucră- 
rilor prezentate în sălile Muzeului de artă al Republicii (şi, anterior, 
la lagi) іпсһіршісас о nouă consacrare а unel opere ce se înscrie, cu 

un prestigiu tot mai cert, în patrimoniul picturii româneşti. 

[А ansamblul picturii dintre cele două războaie mondiale, evo- 
luţia artistei se caracterizează printr-o creştere, adincire şi autentică 
rafinare a mijloacelor de expresie, cu totul remarcabile. Într-o ambi- 
апа de postimpresionism, uneori epidermic si heteroclit, Nutzi Acontz 
nu face сопсезії, nu se lasà niciodatä sedusà Че fortuit si facilitate, 
Cu un instinet mai totdeauna sigur, la un nivel de neobişnuită exi- 


z z isis ;resiv viz , izbutin 
Nu Acontz i implificá prof 
es і 7 


ratie de linie si culoare. 
Popescu — « nea- 


gent Ше 
să impletenscä luciditatea cu o subtilă g Г URB 
uneori paralele, pictoru as 


Cu preocupäri urmärit si dinsul, in cadrele 


? fi TS à 
similat » indestulátor nici astăzi um 
unei sensibilitäti de o captivantă complexi fures qoid 
i i > impezi 5 2 
din ce іп се mai өші + 
Acontz, tine de о anumită atmosferă meri 
dobrogene intuitä, 
valente, 


ate si delicatete, articularea 
luminoase. 


unei viziuni peisagistice 1 

Luminozitatea, la Nutzi : 
variante cînd moldoveneşti, cînd do^ um 
si mai totdeauna innobilatä prin secrete | 
r care-i conferă o savoare cu totu 


dională cu 


prelucrată, transpusă, pi 
am spune grafic decorative, 


d SS 


N 


хід, Niciodată de sine stătătoare, această lumin 
filtrată prin subtile osmoze în viața volumelor respectate ca atare, 
niciodată pulverizate ireal $ prin magia arabescului vădit sau tai- 
піс, inchipuind o remarcabilă, о sezisantă unitate de viziune, Chiar 
în detaliile aparent pitoreşti, pitorescul nu e un scop în sine, Dacă 


totuşi este tolerat, decantarea, transfigurarea anulează aspectul său 
nesemnificativ, fortuit, facil, 


O anumită undă de gravitate, 


À este în acelaşi timp 


۱ cînd nostalgică, cînd uşor drama- 
Чой, virilizează vizlunea, Se păstrează însă un foarte prețios accent 


de confesiune picturală, în sensul cel mai înalt al cuvîntului. Confe- 


қ slunea nobilà restabileste іп valenţele de puritate originară ineditul 
NUTZI ACONTZ: Peisaj dobrogean (1932) marii creații și, desferecind zăcăminte intime, tainice, prin crea- 


— ulei (сої. prof, Virginia Lupaș) Ha superioară, capătă statutul autenticel originalitàti, Dar această 
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autentică originalitate — « nemodernistă », — са si la Vasile Popescu, 
şi mai ales la Lucian Grigorescu, cere o retină, în același timp, 
proaspătă si cultivată. 

S-a spus de altfel că substanța bunului gust rămîne totuși ade- 
vărata cultură, Ar trebui adăugat, însă, că această adevărată cultură 
poate fi milenar folclorică ori secular naţională, prin tradiţie vie 
mereu înnoită, dar de îndelungă asimilare. Lucian Grigorescu, Vasile 
Popescu, Nutzi Acontz sînt pictori de îndelung asimilată cultură plas- 
tică. Lucian Grigorescu — fireşte mult mai puternic temperament, de încă 
neghicită amploare — vorbeşte răspicat de «inteligență plastică ». О 
remarcabilă inteligență plastică reprezintă şi Nutzi Acontz: intuiţia 
intelectului organizează viziunea, dar neajungínd niciodată sec cere- 
brală. Dimpotrivă, ne desfată subtile armonii, iar justetea punerii 
agină şi scrupulul artistic nu împiedică, ci potenteazä gratia si 
savoarea. De altfel, un fel de savoare caracteristic acidă este vădită 
într-o serie de lucrări. Justetea liniei e păstrată totdeauna spontan, 
jocul contrastelor se fmpleteste cu obsesii de cromatică aparent 
naiv-anacronicá. Afinităţi cu viziunea «simplă», de «primitivi», cu 
efecte de galben auriu şi «stilizare» genuină, o apropie de încîntă- 
toarele «enluminures» medievale. Astfel, în ampla lucrare Potco- 
vitul cailor, etajarea planurilor de culoare, masele ritmic esalonate, 
alternind, cafeniurile transversale cu verzuri luminoase sau sumbre, 
izbutesc să păstreze cu vrăjitorească discreție perspectiva aeriană si 
chiar ceva din ріїріїгеа văzduhului, mingíiat de о lumină tamizată, 
nedefinită, în care întreaga parte din dreapta-centru are fluiditäti 
de galben, admirabile ca transluciditate şi vibraţie. 

În ce priveşte siguranța desenului, ea este îndeobşte remarcabilă. 

Peisajele fără personaje — Peisaj din Argeș, Margine de lac (Tulcea), 
Tulcea — Cariera de piatră, În vie la laşi, mai cu seamă ultimele două — 
sînt de o originalitate neobişnuită. 

Tulcea — Cariera de piatră are temeritáti de tentă de un cenusiu 
violaceu unic, iar ritmurile — în creasta siluetată zgrunturos sub un 
cer de tulbure, uşor neliniştită peruzea, grea de căldură, cu cele 
trei accente de verde vegetal, ultimul despicînd nostalgic, între leneș 
şi jucäus, peisajul estival — subliniază o percepție de o rară acuitate, 
dar şi de savuroasă transpunere plastică. Acidularea viziunii cedează 
însă suflului poetic direct în peisajul În vie la laşi, unde « sadove- 
nismul» liric își unduieste cadentele in ritmica aproape agrestá а 
verzurilor — butuci si copaci. lar dialogul se «încinge» hîtru, ba 
chiar cu o nuantá poznasä, intre ocrul intunecat al butoaielor bur- 
duhänoase si violetul de amurg mätäsos cázind voalat peste crestele 
tot mai intunecate. 

Cele citeva peisaje cu bärci realizeazá transpuneri rafinat decora- 
tive, dar cu nesfirgsite semnificaţii plastice si poetice. Aici, sidefiul 
de scoicá, alburile de cretá si rosurile complex carminate, de surdä 
vibratie, dialogheazá cu ceruri amurgite ori chemind furtuna. 

Acidularea unui galben gata sà desfete intens ochiul poate fi urmä- 
ritá in naturile moarte si ín imaginile cu buchete de flori, Flori dife- 
rite, Flori si frunze verzi sau Naturá moartá (Cactus). În splendidele 
Flori din colectia B. Caragea, cu somptuos fundal de sumbre ocruri 
violacee, si mai ales in Flori (Cale) din colectia Muzeului din Timi- 
soara, de tropicalá märetie, galbenul se apleacá parcä spre nuante 
de verde stins, spre verdele alburiu al celor douá foi florale ce se 
înalţă cu calme unduiri de arabesc către limita de sus a tabloului. 
lar in partea de jos, galbenul tulbure-nostalgic, timid parcá, al fetei 
de masá, pregáteste desfäsurarea amplá, ca o genuflexiune de con- 
fesie, a servetului, violetul roz liliachiu täind transversal tabloul, 
si vestind pictural intreaga masá a fundalului, cu albastruri tandru 
rafinate de atmosferá tot tamizatá si cu ceva de ritual tainic, de o 
magicá poezie. 

Lámíile din Natura staticá (Ghioc) — colectia Muzeului de artá al 
Republicii — foarte acide, ca si verzurile de electricá transluciditate — 
sint puse in valoare de negrul dens al lemnului másutei de abanos 
— fără reflexe însă — pentru a pregăti ecloziunea de rozuri imateriale, 
parcá suprapímíntene, ale ghiocului desfácut floral. La fel floral, 
dar cu ugor halucinantá hieratizare de rit strávechi meridional, se 
« desfășoară » vertical, în piramidă, Femeia cu sal spaniol. In sfîr- 
sit, prestigioasa Natură statică (Chitara), din colecţia Muzeului de 
artă al Republicii, potenteazá şi mai lucid — păstrînd totuşi ceva din 
nostalgiile oniricului magic — rozurile sidefate, aici uşor înrudite cu 
viziuni de dematerializare palladyană. Dar tensiunea originalității si 
consecventa de selectare a acordurilor specifice menţin la fel de certă 
ргерпапіа intuitiei cromatice. 

Grafica lui Nutzi Acontz participă la cuceritoarele daruri de început 
ale artistei; acuitatea percepției plastice, forta de atmosferă poetică 
— niciodată pitoresc sentimentală — ві pregnanfa punerii în pagină. 
Astfel, acuarelele Vedere din Syra (colecţia Anca Burghelea) si Vedere 
din Syra (colecţia Muzeului de artă din lagi) si mai ales Peisaj de 
coastă și Port cu bărci pe Mediterana își realizează farmecul prin 
mijloace discrete, sobre și sigure, Acestea pot fi descoperite si în 
desenele Peisaj cu case ori Vedere din Treboul, unde eleganța și den- 
sitatea liniei sint ușor « vertiginoase ». 


În sfírgit, cu ilustrațiile la « Daphnis ві Chloe» (Muzeul de artă 
din lași) găsim și mai densă, și mai plenară, savoarea notatlel si ага» 
bescul, de abia «rehaussat» cu cîteva tente de ocru, Imaginile уй- 
desc însă o complexă distilare, în care ceva din cerul Dobrogei mai 
pilpiie încă, ceva care păstrează iz de ЧАН humuleşteană, dar 
şi unda de haz näzdrävan, amintind înțelepciunea unul Anton Pann, 
бі iată-i pe Daphnis și Chloe, de un cuceritor accent autohton, iar 
molcomul haz moldovenesc transpus pe o arie autentic internațională, 


NUTZI ACONTZ: Interior (la mare) (19 
— acuarelă (col. pictor J. Ghiga) 


NUTZI ACONTZ: Natură moartă (1945) 
— ulei (Muzeul de artă Craiova) 


NUTZI ACONTZ: Potcovitul cailor (1948) 
ulei (Muzeul de artă al Republicii) 


| PREMIILE DE CREATIE ALE UNIUNII ARTISTILOR PLASTICI 
PE ANUL 1967 | 


Premiul Uniunii Artiştilor Plastici 


ION MUSCELEANU pentru ansamblul de lucrári prezentate la 
expozitia personalá de la Ateneu, pentru 
lucrá 


e din expozitia organizatá la Menton 


JON MUSCELEANU: Portret ulei 


PICTURĂ 


Premiul I 


CONSTANTIN PILIUTA 
pentru ansamblul de lucrări din expozițiile 
personale deschise în Italia si Iugoslavia. 


MARIUS CILIEVICI 
pentru lucrările prezentate în Expoziția de 
pictură şi sculptură a oraşului Bucureşti. 


CONSTANTIN РПЛОТА: Desen 


Ер; ا‎ 


MARIUS CILIEVICI: Portretul unui amator 
de tablouri — ulei 


Premiul II 


CONSTANTIN BLENDEA 
pentru ansamblul de lucrări din expoziţia 
personală — Bucureşti (galeriile Bălcescu), 


CONSTANTIN BLENDEA: Vinat — ulei 


Premiul II 


ADRIAN PODOLEANU pentru ansamblul 
de lucrări din expoziţia personală — laşi. 
SEVER MERMEZE pentru ansamblul lucră- 


rilor din expoziţia personală — Bucureşti 
(galeriile Magheru). MIHAI OLOS pentru 
ansamblul lucrărilor din expoziția personală 


ADRIAN PODOLEANU: 
Pesti — ulei 


SEVER MERMEZE: Ritmul | 
betonului — ulei 


— Bucureşti (galeriile Magheru). HENRY 
MAVRODIN pentru ansamblul lucrărilor din 


expoziţia de grup — Bucureşti (sala Kalinderu). 


SCULPTURA 


Premiul I 


OVIDIU MAITEC 
pentru lucrárile prezentate la expozitia orga- 
nizată Colocviului «Constantin 


tă în cadrul 
Brâncuși» (Muzeul de artă al Republicii). 


ANDRAS KOSS 
pentru ansamblul lucrărilor din expoziţia 
personală — Bucureşti (galeriile Bălcescu). 


OVIDIU MAITEC: Poartă — lemn 


ANDRÁS KOSS: Mamă си fată — piatră 


Premiul III 


MIRCEA ŞTEFĂNESCU 
pentru relieful prezentat la Expoziţia de 
pictură si sculptură а orașului Bucureşti. 


VASILICA MARINESCU-KAZNOVSCHI 
pentru lucrarea cu tema «Istoria teatrului» 
de la Teatrul de vară «23 August» — Bucu- 
reşti. 


GRAFICĂ 


Premiul I 


MARCELA” CORDESCU 

pentru lucrările expuse la Salonul republican 
de desen și gravură او‎ la Expoziţia «20 de ani 
de la proclamarea Republicii», 


VASILE DOBRIAN 

pentru ansamblul lucrărilor din expoziţia 
personală — Bucureşti (galeriile Magheru) او‎ 
pentru lucrările prezentate la Salonul гери» 
blican de desen și gravură, 


MARCELA CORDESCU ; Germinatie — coară 


Premiul II 


NICOLAE ЗАЕТОЦ 
pentru lucrárile prezentate la Salonul repu- 
blican de desen si gravurä. 


SNAMARIA SMIGELSCHI 
pentru ilustratiile realizate in cursul anului 
1967. 


VASILE PINTEA 
pentru lucrárile expuse la Salonul republican 
de desen si gravurä si la Expozitia Regionalä 
Timişoara. 


NICOLAE SĂFTOIU: Remineralizare — 
desen tuş 


ANAMARIA SMIGELSCHI: Mondo cane 


afiş 


Premiul IIL 


MAGDA ARDELEANU 
pentru afişele realizate în anul 1967. 


VINTILĂ ЕАСАТАМО 
pentru lucrările expuse la Salonul republican 
de desen si gravură si la Expoziția Regională 
Ploieşti. 


MAGDA ARDE. 
- afiș 


ANU: Muzeul Satului 


VINTILĂ FÁCÁIANU: Rafinărie — xilo- 


gravurá 


ARTÁ DECORATIVÁ 


Premiul I 


THEODORA MOISESCU-STENDL 
pentru tapiseriile realiz și prezentate la 
expoziţiile din (аға Я străinătate, 


THEODORA MOISESCU-STENDL: 
Norul — tapiserie 
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Premiul 11 | 
| 


FLORICA FARCASL 
pentru ansamblul lue 
prezentate la expoziţia 
sonală din Italia. 


| LENA CONSTANTE 
pentru ansamblul lucrărilor 
prezentate la expoziţia perso- 
| nală — Bucureşti (galeriile 
| Bălcescu). 


LENA CONSTANTE: La moartea copilului — 


aplicaţii de broderii si ţesături pe metal si lemn 


7171 FRENTIU 
pentru tapiseriile realizate și prezentate 
din (аға $i străinătate. 


Premiul ПІ 


la expozițiile 


Ursitoarele — tapiserie 


АВТА МОМОМЕМТАТА 


Premiul I 


PAUL VASILESCU 
pentru lucrarea Stejarul din 
Borzeşti — Oraşul Gheorghe 


Gheorghiu-Dej. 


Premiul II 


Colectivul de artişti: 
KALMAN FODOR, ADALBERT SZILAGYI, GEZA SZILAGYI, 


ADALBERT SZLAMKA şi IOSIF TELLMAN 


cultură din Petroşani. 


ELENA BIANU, FRIDA FODOR, IOSIF MATYAS, ERVIN NAGY, = 


pentru decoraţiile interioare (mozaic, lemn si metal) ale Casei de Ё 


piatră 


eşti 


rul din Bor: 


SCENOGRAFIE 


Premiul 1 
HRISTOFENIA CAZACU 
pentru decorurile şi costumele reali- 
zate la spectacolele cu «Мібогиї» si 
«Boris Godunov» gi pentru lucrările 
de la Expoziția de scenografie — 
Bucureşti (sala Dalles). 


CRITICĂ 


Premiul I 
DRAGUT 

pentru articolele apărute in presa de 
specialitate și pentru contribuția adusă 
la activitatea UAP, 


PREMIU SPECIAL 


VICTOR ۵ 
pentru. activitatea deosebită (pleturi 
și grafică) în cadrul Filialei ۰ 
lași, 


Menţiuni acordate de U.A.P. în cadrul Expoziţiei cena- 
clului tineretului U.A.P.—Bucureşti (sala Dalles) 


Pictură 


Mihai Bandac (Peisaj), Horla Bernea (Concentrare), lon Cojocaru | 
(Natură толғай), Şerban Epure (De pescu (Masca), lon 
Grigore (Peisaj), Mircea Milcovici (Pasiuni tale), Paul Neagu 
(Compoziţie), Barbu Niţescu (Еге), Раша Ribariu (Тао cenușiu), | 


Toma Roat& (Colivia), Ştefan Stirbu (Moş Dumitru) şi Duda Voivozea 
(Oglinzi), 


Sculptură | 


Costel Badea (Ceramică), Cristian Breazu (Portret), Maria Cocea (Voe 
vod), Anton Eberwein (Mireasa), Mihai Melu (Tenella), Grigore Minea | 
(Tors), Dumitru Pasima (Oedip) si Şerban Rusu (Portret) 


Grafică 


Adina Caloenescu (Vircolacul), Gabriel Constantinescu (Ilustragie la 
Provert), Mircea Dumitrescu (Amintire), Dumitru Guriţă (Notă alba- 
strā), Constantin Popovici (Păsări) şi Vasile Socoliue (ciclul «Volute»), 
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FANTEZIE, MESTESUG SI... 
O PERSPECTIVĂ NECLARĂ 


PAUL PETRESCU 


m 


5|6 


1. IULIA DINESCU: Păsări ре ramuri — sa- 


шо glazurată 
2. ALEXANDRU FRANCISC: Madrigal — afiş 


3. CORNELIA GHIŢĂ: La fotograf — şamotă 
glazurată 


4. MARIANA GHIȚĂ OLIERU: Folclor — 
tapiserie 


5. DELIA DIACONESCU: Draperie (detaliu) 


— imprimeu artistic manual 


6. VINTILĂ MIHĂILESCU: Germinatie — 
tapiserie 


RASNON GER 
OSCURA 
ори ا‎ GS 

ON ` sÑ 


5407, 
ҚАҚЫ Sue” 


ADRIANA LUCA: Cele patru anotimpuri — tapiserie 


FANTEZIE, MESTESUG ȘI... О PERSPECTIVĂ NECLARĂ 


La ja de nete decorative a studenţilor (Kalinderu) = unde 


vă pu coach din ۸ clipă, mesteçugul sigur, condus cu pri- 
cepere, oslonat in disciplina creatoare a ntellerelor — am avut certi- 
tudinca transmiterii: adevirurilor artel sub semnul unel mari conti- 


пака de tradiție, O tradiție înțeleasă cum trebuie şi insemnind 
пи copierea cutárut motiv, сі pătrunderea, suu încercarea de ۰ 
dere, in lumea mira ОАА а artel ţărăneşti, a artei medievale snu 
in inima plină de contradicții а lumii şi artei moderne, Fireşte, lucrul 
nu este uşor, lar judecata, socotesc, trebuie să fie şi ea spusă cu 
înţelegere, spre a răspunde strigătului bucuros de descoperire al tine- 
rilor, mai ales cînd se întîmplă са descoperirea să fi fost deja уйй. 
Dar să nu uităm că orice început merge pe un drum cuno- 
scut şi că pornirea pe căi nebătute este rară, foarte rară, alegindu-se 
una dintr-o mie. Nu pe aceasta eram chemaţi s-o vedem sălile 
tinerilor, ci felul în care se pregătesc de drum. lar pregătirea mi 
se pare bună. 

Formele sculpturale, volumele decorative au fost gindite şi rea- 
lizate si potrivit cu cerințele celor mai variate materiale, de la ances- 
tealul lut şi lemn obişnuite plaiurilor noastre, pînă la bolovanii de 
sticlă preţios colorați si metalele lucitoare şi reci. Unele dintre ele 
ne duceau în straturile civilizaţiilor ascunse în pămîntul românesc 
(Vasile Cercel), reuşind să integreze într-o viziune modernă arhaice 
figurine. Altele, dimpotrivă, пе plasau nemijlocit în cîmpul fizicii 
moderne (sculptură cinetică) sau în spaţiile nedefinite ale unei geo- 
metrii complexe născute din sudura unor baghete pe o sferă (Do- 
mokos Lehel), silindu-ne să le legăm fără doar şi poate de cuno- 
scute modele străine, minus acurateţea execuţiei tehnice (sculptura 
cinetică), condiție indispensabilă pentru reuşita acestui gen de «obi- 
ecte». Am admirat compunerea savantá а volumelor mari de cera- 
mică (Rodica Mazilescu, lon Berindea, Cristina lenus), nerecurgind 
decit la simpla voluptate a formelor, sau cele cu temă precisă ca 
« înțeleapta » bufnitä (Cornelia Ghiţă). Compoziții іп fier (Mihai 
Тима, Dan Covataru), ingenios construite pentru a fi folosite ca 
elemente de arhitectură, sau corpul de iluminat din metal şi sticlă colo- 
rată (Marin State, Dan Banula) fac legătura necesară între artă si 
util, proprie vieţii moderne. Planta acvatică din fier si sticlă (Cornel 
Camaroschi) dă cale liberă fabulatiei sensibile, la fel cum plăsmui- 
rile de basm din ceramică au făcut вй crească pe patratul de iarbă 
verde din curte pomi cu păsări (Iulia Dinescu), cerbi (Lucretia 
Zoiade), sau legenda meşterului Manole într-o structură sintetică 
(Dumitru Rădulescu). Originale sint compoziţiile infárisind perso- 
naje la fotograf (Cornelia Ghiţă) sau dansul galben (Iulia Dinescu). 
În sfirşit, în seria panourilor decorative ceramice se impun smalfurile 
colorate ale plácutelor şi traforurilor decorative armonios echilibrate 
(Mihaela Ștefănescu), ca şi cele două compoz ii (şamotă glazurată), 
pline de mișcare, Muzică populară (Топ Berindea, Dumitru Rădulescu) 
şi Muzică cultă (Таһа Dinescu, Lucretia Zoiade). Sticlele groase, de 
culoarea mierei (Monica Damian), alcătuind un trio de forme masive, 
dar nu lipsite de eleganţă, ar fi capabile să dea strălucire oricărui colț 
de interior. : 

Cea de a doua mare categorie a obiectelor expuse face parte mai 
ales din lumea culorilor transpuse pe textile. Rafinamentul croma- 
тісі ţărăneşti româneşti ca si hieratismul reprezentărilor unora din 
personajele noastre medievale înfățișate pe vechi brode au 
format si aici puncte de plecare pline de sugestii pentru viitoare 
căutări. Arborele ţesut (Maria Соја) este tratat simplu, frumos, 
încadrat pe verticală și aminteşte de scoartele noastre, fără să fie 
copia niciuneia din ele. După cum în compoziţia «folcloricá > 
(Mariana Ghiţă Olieru), culorile pure plasate în armonii tonice redau 
seninul şi verva unei înțelegeri optimiste а vieții. Tonalitatea se schimbă, 
şi poate prea mult, în sensul unei accentuări a sumbrei atmosfere 
din bătălia de la Podul Înalt (Vintilă Mihăilescu). O gamă asemă- 
nătoare, dar deschisă de mai multe alburi şi griuri, precum şi o 
tehnică mai complicată, sugerind si reliefuri, este folosită şi într-o 
altă compoziţie istorică avind ca temă stejarul din Borzeşti (Monica 
Moisescu). Dintre imprimeuri, сеї « medieval », cu cavalerul înzăuat 
sub bolta intrării (lon Perciun) se distinge prin simplitatea desenului 
si calitatea celor două griuri. Compoziţia cu aluzii peisagistice (Vic- 
toria Gavrilă), șesută din lină în culori naturale, contrastează prin 
calmul ei cromatic cu accentele lungi și roșii ale celor patru anotim- 
puri (Adriana Luca), tratate îndrăzneţ și frumos puse în pagină. Rit- 
murile pomilor din уйі şi de pe dealuri și albastrul adînc al nopților 
de sinziene dau o anumită somptuozitate draperlilor (Delia ۰ 
nescu), 

Grafica se evidențiază prin citeva afişe de ținută (Alexandru An- 
drel, Stan Baron, Alexandru Francisc), са ві prin foarte sugestlvele 
şi bine construitele embleme (Vasile Olah). Între Izbinzile de gra- 
йсй trebuie aşezat și catalogul (Топ State), model pentru сеса се ar 
trebui să fie, în general, prezentarea unci expoziţii, 


* 


Dincolo de cercetarea analitică a expozliel sau, ponte, tocmal 
de aici pornind, amploarea manifestării ne îndreaptă atenjin spre 
viitor, spre viitorul acestul domeniu artistic asupra căruia n-ar cuveni 
să ne oprim рип, 


Frumoasele lucruri, realizate cu talent şi cu trudă de-a lungul 
unui an sau mal multor, dovedesc însuşiri esențiale pentru un artist, 
pe care tinerii le au: fantezie gi megtegug, viziune nouă, putere de 
expresie, Însăși orientarea lor către artele decorative este او‎ un semn 
al timpurilor de azi. Mi se pare însă că pentru realizarea deplină a 
ncestel orientări пе mai lipsesc citeva lucruri tot atit de importante 
ca şi însuşirile dovedite. 1n: primul rind este limpede că pentru orice 
vizitator se ridică întrebarea: pentru cine se vor face aceste obiecte, 
care le este destinația, care este deci rațiunea acestei activităţi și 
împlinirea el practică? Cu o frază generală se poate răspunde: ele 
vor infrumusefa viața de toate zilele, ele fac parte din « estetica coti- 
dianului «۰ Știm însă foarte bine că asemenea obiecte nu pot intra 
în casele noastre, datorită atit dimensiunilor lor, cît şi costului ridi- 
cat. De altfel, reiese cu evidenţă — și din scara la care au fost expuse 

- că artiștii le-au gindit pentru mari spaţii publice, exterioare sau 
interioare. ŞI cu tot atita evidenţă ştim că nu prea vedem astfel de 
obiecte frumoase nici în instituțiile pe care le frecventăm şi nici în 
foarte numeroasele grădini şi parcuri înzestrate cu uriaşe chiupuri şi 
oale, repetate în toate oraşele țării în sute de exemplare, cu busturile 
de ipsos — oribil atentat la educaţia estetică — ale unor personali- 
таў culturale ilustre. 

Dacă facem abstracţie de realizările propriu-zis monumental-deco- 
rative, constatăm că, în general (si cu excepţia corpului de iluminat, a 
cîtorva servicii — acestea mai putin reuşite — şi a două sau trei elemente 
ce ar putea fi integrate arhitecturii, cu caracter tot predominant deco- 
rativ), restul obiectelor au menirea de a fi puse într-un colt, pe un 
perete sau pe un piedestal. Desigur că aceste realizări sînt remarcabile 
şi nu împotriva lor se îndreaptă observaţiile noastre, ci asupra unui 
mod de a înţelege arta decorativă, mai aproape de concepțiile domi- 
nante în secolul XIX sau în primele decenii ale secolului nostru. Fapt 
este că din cîmpul preocupărilor este exclus un uriaş domeniu cu 
adevărat modern şi care este capabil cu adevărat să пе «infrumusefeze 
viaţa zilnică». Trebuie să trecem de la faza romantică, în ce priveşte 
arta decorativă — şi care constituie un lux pe care societatea noastră 
nu-l poate plăti — la o concepţie modernă, avansată, în care frumosul 
să ne însoțească efectiv pașii si gîndurile. 

Pe de o parte, este necesar ca preocupările studenţilor să fie îndrep- 
tate şi spre realizările obiectelor de artă decorativă cu caracter utilitar, 
a producţiei artistice «de serie», destinată celui mai larg public. Aceasta 
solicită o temeinică pregătire profesională, pe care învățămîntul artistic 
poate si este chemat să o asigure. Îmbinind admirabilele însuşiri native 
ale tineretului cu o pregătire profesională adecvată epocii moderne 
vom asigura viitorilor decoratori şi o rentabilitate crescîndă a ЕЕ: 
nobile зі а chemärii lor indiscutabile. Altfel, asa dupš cum se face 
simțită tendinţa, artiştii, nu numai cei tineri, pictori de şevalet, sculp- 
tori, se vor îndrepta tot mai mult către arta decorativă aşa cum este 
practicată azi şi vor sufoca galeriile Fondului Plastic cu o producţie 
greu vandabilă prin preţurile aproape prohibitive (o statistică а уіп:і- 
rilor ar fi poate edificatoare, întrucît din analiza structurii acestor vin- 
тїгї s-ar vedea că о mare parte este deținută de metraje, märtisoare 
mici bijuterii, iar alta, poate şi bine ar fi, de cadouri făcute ана 
sträini, dar пи cumpärate de зігйіпі). 

Pe de altä parte, este necesar sä ne gindim la practicarea «іп- 
dustrial-design »-ului in proiectarea si elaborarea obiectelor de utili- 
tate curentá. Aceasta ar insemna sá dám confinut frazeologiei mane- 
vrate cu virtuozitate de multă vreme si pe care am reuşit s-o golim 
de orice infeles. Сїпа in casele noastre vom vedea mobile frumoase 
şi ieftine, tacîmuri practice si frumoase, farfurii si crătiți gindite cu 
cap, servicii utile, aspiratoare, corpuri de iluminat, telefoane, co- 
mutatoare, clanfe, şi tot restul «dispreţuitelor» obiecte, Droléctao 
te de artisti si de arhitecti, de talentul celor pe care ii avem, a. 
tunci viața noastră уа fi fost într-adevăr infrumusetatà. Practica Š 
«industrial design »-ului cere însă o organizare bine definită. In m: xS 
lor majoritate, creatorii care lucrează în «industrial design» în жесіне 
таке sint formafi іп institute tehnologice speciale, de artizanat piu 
valentul — într-un anumit sens, referindu-ne la o anumită 25 ă x 
fostelor noastre şcoli de arte şi meserii. Să nu creadă tinerii Pom 
că este vorba de smulgerea lor din înălțimile artei. De pe ES 
unor astfel de şcoli au pornit aştel de prima mărime ai EOS 
versale de azi și de totdeauna, si as pomeni un singur nume a UR 
şi scump nouă: Brâncuşi. Dar acest aspect al problemei nu Eorum 
fi soluționat în cadrul invátámintului nostru artistic asa cum каа 
сеги şi cum funcționează în prezent, SS Sa cono 

n ultimă instanță, pornind tot de la sugestiil 2 
Kalinderu, apare limpede faptul că, după а sălile 
чі tineri trebuie lăsați să vadă lumea! Să ment ei a ERAS artis- 
întîmplă cu arta decorativă pe alte meleaguri, Vor Vedea atu i M 
bine că ceca ce credeau că ei au descoperit era de mule NE SES 
Pină cînd nu le vom oferl această ocazie, esenţială si SESS t 
n nu fi oferită dacă vrem cu adevărat progresul artelor Sau 
critica noastră nu are dreptul să proclame suficient ca aë аа 
бас acum, la noi, соса ce sea făcut în alte părți acum 30 Eos zi 8 
anl, Lucruri pe саге, de altfel, şi criticii noştri le ştiu numai CERES 


ureche, adică din auzite, sau din citite, pentru că ni 
ceea ce trebuie să vadă un critic de Rs SIA pai тані 


La expoziția de arte decorative a studenţilor (Kalinderu) — unde 
impresione din prima clipă, mestesugul sigur, condus cu pri- 
cepere, ordonat în disciplina creatoare a atelierelor — am avut certi- 
tudinea transmiterii ndevärurilor artel sub semnul unei mari conti- 
nuità(i de tradiție, O tradiție înțeleasă cum trebule sl insemnind 
nu copierea cutărui motiv, сі pătrunderea, sau încercarea de pătrun- 
dere, în lumea miraculoasă a artei ţărăneşti, a artei medievale sau 
în inima plină de contradicții a lumii si artei moderne. Fireşte, lucrul 
nu este uşor, iar judecata, socotesc, trebuie să fie şi ea spusă cu 
înţelegere, spre a răspunde strigätului bucuros de descoperire al tine- 
rilor; mai ales cînd se întîmplă ca descoperirea să fi fost deja ۰ 
Dar să nu uitäm că orice început merge pe un drum cuno- 
scut şi că pornirea ре căi nebătute este rară, foarte rară, alegindu-se 
una dintr-o mie. Nu pe aceasta eram chemaţi s-o vedem în sălile 
tinerilor, сі felul in care se pregătesc de drum. lar pregătirea mi 
se pare bună. 

Formele sculpturale, volumele decorative au fost gindite si rea- 
lizate si potrivit cu cerințele celor mai variate materiale, de la ances- 
tralul lut şi lemn obişnuite plaiurilor noastre, pînă la bolovanii de 
sticlă prețios colorați şi metalele lucitoare si reci. Unele dintre ele 
ne duceau în straturile civilizațiilor ascunse în pămîntul românesc 
(Vasile Cercel), reuşind să integreze într-o viziune modernă arhaice 
figurine. Altele, dimpotrivă, ne plasau nemijlocit în cîmpul fizicii 
moderne (sculptură cinetică) sau în spaţiile nedefinite ale unei geo- 
metrii complexe născute din sudura unor baghete pe o sferă (Do- 
mokos Lehel), silindu-ne să le legăm fără doar şi poate de cuno- 
scute modele străine, minus acuratețea execuției tehnice (sculptura 
cinetică), condiție indispensabilă pentru reuşita acestui gen de «obi- 
ecte ». Am admirat compunerea savantă a volumelor mari de cera- 
mică (Rodica Mazilescu, lon Berindea, Cristina lenus), nerecurgînd 
decit la simpla voluptate a formelor, sau cele cu temă precisă ca 
« înțeleapta » bufniță (Cornelia Ghiţă). Compoziții în fier (Mihai 
Tiritu, Dan Covataru), ingenios construite pentru a f folosite са 
elemente de arhitectură, sau corpul de iluminat din metal şi sticlă colo- 
rată (Marin State, Dan Banula) fac legătura necesară între artă şi 
util, proprie vieţii moderne. Planta acvatică din fier si sticlă (Cornel 
Camaroschi) dă cale liberă fabulatiei sensibile, la fel cum plăsmui- 
rile de basm din ceramică au făcut să crească pe patratul de iarbă 
verde din curte pomi cu păsări (Iulia Dinescu), cerbi (Lucretia 
Zoiade), sau legenda meşterului Manole într-o structură sintetică 
(Dumitru Rădulescu). Originale sint compoziţiile înfăţişind perso- 
naje la fotograf (Cornelia Ghiţă) sau dansul galben (Iulia Dinescu). 
În sfirşit, in seria panourilor decorative ceramice se impun smalturile 
colorate ale pläcutelor şi traforurilor decorative armonios echilibrate 
(Mihaela Ştefănescu), ca şi cele două compoziţii (şamotă glazurată), 
pline de mișcare, Muzică populară (lon Berindea, Dumitru Rădulescu) 
si Muzică cultă (Iulia Dinescu, Lucreția Zoiade). Sticlele groase, de 
culoarea mierei (Monica Damian), alcătuind un trio de forme masive, 
dar nu lipsite de eleganţă, ar fi capabile să dea strălucire oricărui colț 
de interior. 5 

Cea de a doua mare categorie a obiectelor expuse face parte mai 

ales din lumea culorilor transpuse pe textile. Rafinamentul croma- 
ticii țărănești româneşti са si hieratismul reprezentărilor unora din 
personajele noastre medievale înfăţişate ре vechi broderii au 
format și aici puncte de plecare pline de sugestii pentru viitoare 
căutări. Arborele țesut (Maria Coja) este tratat simplu, frumos, 
încadrat pe verticală si aminteşte de scoartele noastre, fără să бе 
copia niciuneia din ele. După cum în compoziţia «folclorică» 
(Mariana Ghiţă Olieru), culorile pure plasate în armonii tonice redau 
seninul și verva unei înţelegeri optimiste a vieţii. Tonalitatea se schimbă, 
si poate prea mult, in sensul unei accentuări a sumbrei atmosfere 
din bătălia de la Podul Їпаїс (Vintilă Mihăilescu). O gamă asemă- 
nätoare, dar deschisă de mai multe alburi si griuri, precum si о 
tehnică mai complicată, sugerind și reliefuri, este folosită și într-o 
altă compoziţie istorică avind ca temă stejarul din Borzești (Monica 
Moisescu). Dintre imprimeuri, cel « medieval», cu cavalerul inzáuat 
sub bolta intrării (Ion Perciun) se distinge prin simplitatea desenului 
si calitatea celor două griuri. Compoziţia cu aluzii peisagistice (Vic- 
toria Gavrilă), рений din lină în culori naturale, contrastează prin 
calmul єї cromatic cu accentele lungi și roșii ale celor patru anotime 
puri (Adriana Luca), tratate îndrăzneţ și frumos puse in pagină. Rit- 
murile pomilor din văi și de pe dealuri și albastrul adînc al nopților 
de віпгіепе dau o anumită somptuozitate deaperiilor (Della Diaco« 
певси), 

п se evidenţiază prin citeva afişe de ținută (Alexandru Апе 
drel, Stan Baron, Alexandru Francisc), ca și prin foarte sugestlvele 
și bine consirultele embleme (Vasile Olah), Între labinzile de ۰ 
йсй trebule aşezat și catalogul (Ion State), model pentru ceva се ar 
trebui să fie, în general, prezentarea unel expoziţii, 


* 


Dincolo de cercerarea analitică a exporijiel sau, ponte, (оспа 
de aici pornind, amploarea manifestării ne îndreaptă шепіа spre 
viitor, spre viitorul acestul domeniu artistic asupra cărula s-ar cuveni 
vă ne oprim puţine 


Frumoasele lucruri, realizate cu talent şi cu trudă de-a lungul 
unui an sau mal multor, doved însuşiri esențiale pentru un artist, 
pe care tinerii le au: fantezie și meșteșug, viziune nouă, putere de 
expresie. Însăși orientarea lor către artele decorative este şi un semn 
al timpurilor de azi, Mi se pare însă că pentru realizarea deplină a 
acestei orientări пе mai lipsesc citeva lucruri tot atit de importante 
ca și însușirile: dovedite. 1n: primul rind este limpede că pentru orice 
vizitator se ridică întrebarea: pentru cine se vor face aceste obiecte, 
care le este destinaţia, care este deci rațiunea acestei activităţi gi 
împlinirea ei practică? Cu o frază generală se poate răspunde: ele 
vor înfrumuseţa viața de toate zilele, ele fac parte din « estetica coti- 
dianului ». Ştim însă foarte bine că asemenea obiecte nu pot intra 
în casele noastre, datorită atit dimensiunilor lor, cít şi costului ridi- 
cat. De altfel, reiese cu evidenţă — și din scara la care au fost expuse 
— că artiștii le-au gindit pentru mari spatii publice, exterioare sau 
interioare. Şi cu tot atita evidenţă știm că nu prea vedem astfel de 
obiecte frumoase nici în instituţiile pe care le frecventăm şi nici în 
foarte numeroasele grădini si parcuri înzestrate cu uriașe chiupuri şi 
oale, repetate în toate orașele țării în sute de exemplare, cu busturile 
de ipsos — oribil atentat la educația estetică — ale unor personali- 
táfi culturale ilustre. 

Dacá facem abstractie de realizárile propriu-zis monumental-deco- 
rative, constatăm că, in general (si cu excepţia corpului de iluminat, а 
cîtorva servicii — acestea mai puțin reuşite — si a două sau trei elemente 
ce ar putea fi integrate arhitecturii, cu caracter tot predominant deco- 
rativ), restul obiectelor au menirea de a fi puse într-un colt, pe un 
perete sau pe un piedestal. Desigur cá aceste realizäri sint remarcabile 
şi nu împotriva lor se îndreaptă observaţiile noastre, ci asupra unui 
mod de a înţelege arta decorativă, mai aproape de concepţiile domi- 
nante în secolul XIX sau în primele decenii ale secolului nostru. Fapt 
este că din cîmpul preocupărilor este exclus un uriaş domeniu cu 
adevărat modern şi care este capabil cu adevărat să ne “infrumuseteze 
viata zilnici». Trebuie sñ trecem de la faza romanticä, in ce priveste 
arta decorativä — si care constituie un lux pe care societatea noastrá 
nu-l poate plăti — la о concepție modernă, avansată, in care frumosul 
să пе însoțească efectiv paşii si gîndurile.. 

Pe de o parte, este necesar ca preocupările studenţilor să fie indrep- 
tate si spre realizärile obiectelor de artá decorativä cu caracter utilitar, 

a producției artistice «de serie», destinată celui mai larg public. Aceasta 
solicită o temeinică pregătire profesională, pe care învățămîntul artistic 
poate şi este chemat să o asigure. Îmbinind admirabilele însuşiri native 
ale tineretului cu o pregătire profesională adecvată epocii moderne 
vom asigura viitorilor decoratori şi o rentabilitate crescindă a profesiei 
nobile si а chemärii lor indiscutabile. Altfel, asa după cum se face 
simțită tendinţa, artiștii, nu numai cei tineri, pictori de şevalet, sculp- 
tori, se vor îndrepta tot mai mult către arta decorativă aşa cum este 
practicată azi și vor sufoca galeriile Fondului Plastic cu o producție 
greu vandabilă prin preţurile aproape prohibitive (o statistică a vînză- 
rilor ar fi poate edificatoare, întrucît din analiza structurii acestor vin- 
zări s-ar vedea cá o mare parte este deţinută de metraje, märtisoare 
mici bijuterii, iar alta, poate si bine ar fi, de cadouri бісше pentru 
sträini, dar nu cumpárate de sträini). 

Pe de altă parte, este necesar să ne gindim la practicarea «іп- 
dustrial-design »-ului in proiectarea şi elaborarea obiecteloc de utili- 
tate curentă. Aceasta ar însemna să dăm conținut frazeologiei mane- 
vrate cu virtuozitate de multă vreme si pe care am reuşit s-o golim 
de orice infeles. Cind în casele noastre vom vedea mobile frumoase 
şi ieftine, tacimuri practice şi frumoase, farfurii si crätifi gindite cu 
cap, servicii utile, aspiratoare, corpuri de iluminat, telefoane, со- 
mutatoare, clanfe, si tot restul « dispceruitelor » Obiecte, proiecta- 
te de artişti şi de arhitecţi, de talentul celor pe care ii avem, a- 
tunci viața noastră va fi fost într-adevăr infrumusetati. Practicarea 
«industrial design »-ului cere însă о organizare bine definită. 1n marea 
lor majoritate, creatorii care lucrează in «industrial design» în străină- 
rate sint formaţi in institute tehnologice speciale, de artizanat, echi- 
valentul = înte-un anumit sens, referindu-ne la o anumită etapă — 
fostelor noastre şcoli de arte М meserii. Să nu creadă tinerii noştri 
că este vorba de smulgerea lor din înălțimile artei. De pe băncile 
unor astfel de şcoli au pornit axtel de prima mărime ai artei uni- 
versale de azi şi de totdeauna, şi aş pomeni un singur nume apropiat 
şi scump nouă: Brâncuşi. Dar acest aspect al problemei nu mai poate 
fi ноішіолаг în cadrul învățămîntului nosteu artistic aşa cum e cons 
серш Я cum funcționează în prezent, 

În ultimă instanță, pornind tot de la sugestiile expoziţiei din sălile 
Kalinderu, apare limpede faptul că, după stagiul de școlarizare, aetis- 
tii tineri trobulo lăsați să vadă lumea! Să meargă М să vadă ce se 
întîmplă cu arta decorativă pe alte meleaguri, Vor vedea atunci mai 
bine că ceca со credeau că el au descoperit era de mult, poate, ştiut, 
Pink cînd nu le vom oferl această ocazie, esențială sl de neconceput 
n nu fi oferită dacă vrem cu adevărat progresul arteloe, pînă atunci 
егійса noastră nu are dreptul să proclame suficiente cà acești artisti 
fac acum, la nol, ceea ce аға făcut în alte părți acum 30 sau 40 de 
anl, Lucruri pe care, de altfel, şi criticii nogtel le ştiu numai după 
wreche, adicà din auzite, sau din citite, penteu că пісі el nu au văzut 
сева со trebule să vadă un critic de ۰ 


HENRY MOORE: Încleştare — bronz (Muzeul de artă al Republicii) 


NOI OPERE DE ART À ÎN MUZEE 


VICTOR PAIANU 


În anul care а trecut patrimoniul muzeelor de artă din România 
s-a îmbogăţit cu opere importante. 

În ce priveşte arta contemporană, acest obiectiv s-a realizat prin 
înzestrarea lor cu lucrări achiziționate din expoziții sau direct din ate- 
liere de către Comitetul de Stat pentru Cultură si Artă și consiliile 
populare. Au fost astfel transmise instituţiilor muzeale 2.026 lucrări 
de pictură; sculptură, grafică si artă decorativă românească, în valoare 
de aproape şapte milioane lei. Achiziţionarea de opere, altele decît cele 
de artă contemporană românească, a revenit în sarcina directă a fiecă- 
rui muzeu în parte, din fondurile pe care statul le pune la dispoziţie. 
Pentru anul 1967, numărul acestor lucrări se ridică la 961, iar valoarea 
totală la 2.300.000 lei. 2 

Desigur, munca stintificá а specialiştilor din muzee îndreptată 
spre cunoaşterea din ce în ce mai temeinică a lucrărilor de artă exis- 
tente în colecţiile particulare — cunoaştere înlesnită si de organizarea 
unor importante expoziţii retrospective — a avut o fericită înriurire 
asupra calității acestor achiziţii. 

Un deosebit interes l-au manifestat muzeele pentru achiziționarea 
operelor apartinind celor mai de seamă reprezentanți ai şcolii românești 
moderne. lată cîteva date semnificative: 8 lucrări de Luchian, 6 de 
Petrașcu, 14 de Pallady, 7 de Tonitza, 8 de Sirato, 9 de Steriadi, 5 
de D. Сыай, 7 de Vasile Popescu, 10 de Lucian Grigorescu, 23 de Ion 
Tuculescu. Acest lucru este demonstrat si prin achizitionarea a 6 sculp- 
turi de D. Paciurea, 3 de Cornel Medrea, 3 de G. D. Anghel si 3 
de Топ Jalea. Bineînţeles cá muzeele au continuat sä-si completeze 
patrimoniul si cu opere ale altor artisti. Cum era firesc, muzeele din 
diferitele centre culturale ale țării s-au preocupat şi de achiziționarea 
de lucrări apartinind unor artiști locali. 

Trebuie să semnalám şi faptul că muzeele de artă din Craiova, Cluj, 
laşi si Muzeul de artă al Republicii au achiziţionat importante piese 
de artă medievală românească, în special icoane, din secolele XVI — 
XVIII, de o mare valoare. De asemenea, unele institutii — Muzeul de 
artá al Republicii, Muzeul Brukenthal si Muzeul din Timișoara — au 
achiziționat lucrări de artă străină — picturi, sculpturi, grafică, obiecte 
de artă decorativă. ue 

Muzeul de artă al Republicii а achiziționat in 1967 peste 160 de 
opere. Dintre acestea amintim: Icoaná cu cinci sfinti militari (inceputul 
secolului al XVII-lea); Portret de femeie de Stefan Luchian, un valoros 
pastel datînd din prima perioadă de creaţie а artistului — perioadă 
din care muzeul posedă puţine lucrări; Cărturăreasa, o pînză cunoscută 
a lui Peizaşcu (datată 1927), care a figurat la expoziţiile personale din 
1930 şi 1933; Flori galbene de Șirato, lucrare realizată în 1949, ce se 
înscrie printre reus'tele lui din ultima perioadă de creație; Natură statică 
cu legume de Lucian Grigorescu (1939) care a fost expusă la Bienala de 
la Veneţia din 1940 şi la retrospectiva organizată recent la Muzeul 
Republicii. Şi Galeria universală a Muzeului Republicii s-a îmbogățit 


cu noi piese, printre care se remarcă un jilt chinezesc (sfîrşitul secolului 
al XVIII-lea) şi Tara verde, o pictură tibetană. Semnalăm apoi achizi- 
fionarea unei picturi de Emile Othon Friesz (1879—1949), intitulatá 
Compozitie cu personaje. Asemenea initiative sint cu atít mai bine venite 
cu cit Muzeul de artá al Republicii posedá incá putine lucräri de artă 
contemporană străină. Cumpărarea de către Comitetul de Stat pentru 
Cultură şi Artă a sculpturii Încleştare de Henry Moore şi transmi- . 


terea ei în patrimoniul muzeului este un început ce se cuvine pU 


continuat. 

Dintre cele 44 de lucrári de artá românească. achiziționate de Muzeul 
Brukenthal, distingem Femeie cu doi copii de Tonitza şi un tablou „de 
Pallady, Natură statică cu flori galbene, iar dintre lucrările de artă străină 
Adorarea Mariei cu pruncul, atribuită lui Palma cel Tînăr (1544 — 1628) = 
atribuire cu саге s-a declarat de acord si profesorul Roberto Longhi — 
si tabloul Interior de circiumä cu ţărani petrecind, de olandezul Ben- 
jamin Cuyp (1612 - 1652), considerat de specialiştii muzeului ca fiind 
o replică după aceeași lucrare aflată la Muzeul de artă din Budapesta. 

Importante achiziții a făcut şi Muzeul de artă din Craiova. Din 
cele 48 de lucrări de pictură şi sculptură achiziționate în 1967, zece 
pinze sint de Ion Țuculescu, ilustrind diferitele perioade de creaţie 
ale acestuia. Astfel, Muzeul craiovean deține acum 18 lucrări de Tucu- 
lescu. Mai amintim Tirg de oale de D. Ghiatá, compoziţie ce a figurat 
şi la expoziția sa retrospectivă de la Muzeul de artă al Republicii (1967) 
si două desene de Pallady. 

Lucrări reprezentative pentru arta românească dintre cele două 
războaie mondiale au fost achiziționate de Muzeul din Arad: Natură 
moartă de Petrașcu şi un autoportret (desen) al lui Pallady. 

Dintre cele 30 de lucrări achiziționate de Muzeul de artă din Cluj, 
o valoare deosebită prezintă tabloul lui Petrașcu Veneţia, apoi un Portret 
de fetiță de Ştefan Dimitrescu şi peisajul Drumul din pădure de Teodo- 
rescu-Sion. 

Muzeul de artá din lagi a intrat in posesia unei colectii de icoane 
si a douá lucrári de Stefan Luchian: Valea Hanganilor si Crizanteme. 

Lucrări de N. Grigorescu, Petragcu, $t. Dimitrescu, Marius Bunescu 
ş.a. au făcut să crească valoroasele selecții din opera acestor artişti 
reprezentaţi în Muzeul de artă din Constanţa. 

Noul muzeu de artă modernă din Galaţi a achiziționat, între altele, 
patru tablouri de Ion Țuculescu: Amintire policromă, Troiţe încercuite, 
Vitralii şi Viziune, toate din ultima perioadă de creaţie a artistului. 

Cobzarul, Portretul Alinei Grigore Antipa si Portret de ţăran cu pălă- 
rie sint lucrări de Aurel Băeşu cumpărate de Muzeul din Bacău. Ele 
au fost reţinute cu prilejul organizării la acest muzeu, în 1966, a expo- 
zitiei retrospective închinată artistului. 

Dintre lucrările pe care le-a achiziționat Muzeul de artă din Tg. Mureş 
menţionăm Portretul meu de Alex. Phoebus si Peisaj de iarnă de Nagy 
Istvân, iar dintre cele achiziționate de Muzeul din Oradea, trei tablouri 
de М.Н. Маху: Ursul, Îmbrăţișare şi Pe ginduri. Opera lui lon Mattis- 
Teutsch a atras în mod deosebit atenția Muzeului din Braşov care a 
cumpărat 18 lucrări ale acestui remarcabil artist. 

Merită a fi subliniat şi faptul că unele muzee memoriale se îngrijesc 
de completarea colecţiilor. Muzeul memorial «Nicolae Grigorescu» 
din Cimpina a cumpărat cinci uleiuri şi zece desene de Grigorescu. 
Printre ele se află Portret de bărbat, pictat în 1870, reprezentindu-l pe 
doctorul Marcovici, tablou care a figurat prima dată la expoziția din 
1872, organizată de Societatea amicilor belle-artelor. 

Ar fi, credem, binevenită generalizarea unei metode de populari- 
zare cunoscută în viața muzeală: organizarea de expoziţii temporare cu 
lucrările achiziţionate. În acest fel, şi, de asemenea, cu ajutorul altor 
mijloace de informaţie (radio, televiziune) muzeele ar face noile lor 
achiziții mai bine cunoscute în rîndul amatorilor de artă. 


MUZEUL 
DE 

ARTA 

AL 
REPUBLICII 


Tara Verde — picturä tibetanä, sec. XVIII 


Пік japonez, sec. XVIII — lemn acoperit cu lac policrom 


GHEORGHE PETRASCU: Cărturăreasă — ulei 
E. OTHON FRIESZ: Compotiţie cu personaje — ulei 


MUZEUL 
| BRUKENTHAL 


SIBIU 


B.G. CUYP: Interior de circiumä еш ţărani 
petrecînd — ulei 


THEODOR PALLADY: Natură! moartă cu 


flori galbene — ulei 


MUZEUL 
DE 

ARTĂ 
CRAIOVA 


DUMITRU GHIATA: Tirg de onle ulei 


MUZEUL 
DIN 
BACÁU 


ION TUCULESCU: Amintire poli 


AUREL BĂEŞU: Portret de țăran cu pălărie 


ulei 


| ALEXANDRU PHOEBUS 


GHEORGHE PETRASCU: 


moartă ulei 


ulei 


Natură 


: Portretul 


meu 


MUZEUL 
DIN 
ARAD 


MUZEUL 
DE 

ARTĂ 

TG. MUREȘ 


ARTISTI DESPRE ARTÁ 


pAUL GAUGUIN FRAGMENTE DIN SCRISORI 


Dragul meu Daniel! 


eu Aprilie (18) 96 


... Oricare аг Я vestile, primesc cu plăcere mesajele pufinilor prieteni care se gîndesc la mine, şi, in 
desávirgita mea singurătate, scrisorile fac plăcere. 

Văd că eşti înarmat cu extrem de multă bunăvoință dar mă tem că nu vei ajunge la nici un rezultat, 
iar eu sînt nu numai la capătul resurselor, dar și la capătul puterilor. Pinä la urmă totul se uzează, iar în 
clipa de faţă voința mea este lipsită de ylagä, De cînd am venit, sănătatea mea se şubrezeşte pe zi ce trece. 
Piciorul rupt mă doare îngrozitor; am două răni pe care doctorul nu izbuteşte să le închidă; asta e ceva 
foarte greu în țările calde. Cînd se lasă întunericul, junghiurile puternice mă fin treaz pînă la miezul nopții. 
Trebuie să recunosti că viața e foarte crudă cu mine. Am făcut eforturi imense atunci cînd am stat prima 
oară în Tahiti, iar rezultatele le-ai putut vedea în rue Laffitte; unde am ajuns acum: la infringerea completă. 
Duşmani gi asta e tot — ghinionul mă urmăreşte fără încetare; cu cît merg, cu atit cobor, poate că nu am 
talent, dar (lăsînd la o parte orice vanitate) cred totuşi că nu рой determina o mișcare artistică, fie ea cit 
de neînsemnată, fără а avea deloc, ori atunci sint multi nebuni pe lume . . . 


189 10 septembrie 1897 


... Observ că eşti foarte productiv: sculptura! Márturiseste că e amuzant şi foarte uşor sau foarte greu 
de făcut: foarte uşor atunci cînd priveşti natura; foarte anevoios atunci cînd vrei să te exprimi oarecum 
mai tainic, în parabole, cînd vrei să găsești forme. Adică ceea ce prietenul tău, micul sculptor din sud, 
numeşte a Deforma. Trebuie să ai pururi în minte Persanii, CAMBOGIENII si un pic Egipteanul. Marea 
eroare este Grecul, oricît ar fi el de frumos. Îţi voi da un mic sfat material, fă ce vrei cu el: să amesteci 
cu lutul, mult, foarte mult nisip fin; asta îţi va pricinui unele dificultăți folositoare şi te va împiedica să 
vezi suprafaţa, să cazi în acele groaznice dulcegării ale Şcolii de Belle-Arte. O indeminatecá apăsare de de- 
get care modelează gras locul unde nara intilneste obrazul !, iată idealul lor. Apoi să ştii că sculptura înseamnă 
întotdeauna relief, dar niciodată scobitură. Trebuie o scobitură la urechea omenească pentru ca să audă, 
dar la cea a lui Dumnezeu, niciodată. El aude si vede, percepe fără ajutorul simțurilor care nu există 
decît pentru a fi tangibile oamenilor: toate astea se petrec prin fluid, prin suflet. Trebuie să sugerezi asta . . . 


122. Februarie 1898 


Nu fi-am scris nimic luna trecutä, пи mai aveam nimic sä-fi spun si nu aveam пісі curajul. Îndată după 

sosirea corespondenței, neprimind nimic de la Chaudet, iar sănătatea mea fiind dintr-o dată aproape resta- 
bilită, adică nemaiavind пісі o şansă să mă prăpădesc de moarte naturală, am vrut să mă omor. M-am 
dus să mă ascund în munți unde cadavrul meu ar Я fost mîncat de furnici. Nu aveam revolver, dar aveam 
arsenicul pe care-l strinsesem în timpul cînd fusesem bolnav de exemă: să fi fost doza prea mare şi vărsă- 
turile să fi anulat acțiunea otravei dind-o afară, nu ştiu. In sfîrşit, după o noapte de chinuri cumplite, 
m-am întors acasă. Toată luna asta am fost siciit de zvicnituri în timple, apoi amețeli, si de greţuri ori de 
cîte ori îmbucam ceva. 
. . . Trebuie să-ţi spun că hotărîrea mea era luată pentru luna decembrie. Atunci am vrut ca, înainte de 
a muri, să pictez о pînză mare ?, la care mă gîndeam mai de mult, si toată luna am lucrat zi şi noapte într-o 
stare de nemaipomenită febrilitate. Drace, să ştii că nu e făcută ca un Puvis de Chavannes, studii după 
natură, apoi cartoane pregătitoare ete. E făcută fără model, din vîrful pensulei, pe o pînză de sac plină de 
noduri şi rugozitäfi, de aceea aspectul e teribil de frust. 

Se va spune că e neîngrijită . .. nefinisatä. E drept că nu te рой judeca bine tu însuți, socotesc 
totuși nu numai cá pinza asta depăşeşte ca valoare pe toate cele dinaintea ei, dar că niciodată nu 
voi face una mai bună și nici vreo alta asemănătoare. Am pus acolo, înainte de a muri, toată energia mea, 
o asemenea pasiune dureroasă în împrejurări groaznice, şi o viziune atît de limpede, fără nici o corectură, 
încît ceea ce este pripit dispare, iar din ea figneste viața. Nu duhneşte a model, a mestesug si a pretinse 
reguli — de care întotdeauna m-am descătuşat, uneori însă cu temere. 

Este о pinzä de patru metri cincizeci, înaltă de 1,70. Cele două colţuri de sus sînt galben de crom, 
cu inscripţia la stinga, iar semnătura mea la dreapta, întocmai ca o frescă stricată la colțuri şi aplicată pe un 
zid auriu, La dreapta jos, un copilaş doarme şi trei femei stau ghemuite, Două personaje, imbrücate in 


М.Т, Goorges-Daniel de Monfreid (1856—1929), pictor, sculptor şi gravor francez, rămîne în istoria artelor mai ales datorită prie- 
tenlel cu Paul Gaugula, cu care а Intretlnut o bogată corespondență tn timpul şederii artistului fn losulele Tahiti și Marchize, 

۶ De unde venim, co sintem, unde mergem? Făcută Іо răstimp de o lună (nolembrie-decembrie), pinza а fost expusă prima oară la 
Vollard In 1893; actualmente: {а colecția Muzeulol de Artă Modernă din Boston (S,U.A.). Într-o scrisoare adresată lui Charles Maurice, 
їп 1901, artistul explică de ce ol pentru ce a fiicut«ot.« Voiam să moz, și în starea aceea de disperare am plctat-o dlatr-o dată, M-am 
grăbit să و‎ semnez și am toghiţit o doză formidabilă de ағаспіс, Bra probabil prea mare, suferință atroce, dar nu moartea ». 
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GAUGUIN: Autoportret 
(fragment) — ulei 


151 împărtăşesc gîndurile; un personaj de dimensiuni voit enorme şi, în ciuda perspectivei, ghemuit, 

rien ari E Sus si еее, mirat, cele două personaje care îndrăznesc să chibzuiascá la ursita lor. 
mijloc, un alt personaj culege un fruct. Două pisici lingă un copil. О capră albă. Idolul cu ambele braţe 
tainic şi ritmat înălțate pare să indice lumea de dincolo de viaţă. Personajul ghemuit pare că ascultă idolul; 
în sfîrşit, o bátriná în pragul morţii pare că acceptă, cá ве resemnează la ceea ce gîndeşte, şi încheie 
legenda; la picioarele ei, o ciudată pasăre albă, tinind în ghiare о sopirlä, reprezintă inutilitatea vorbelor 
deşarte. Totul se petrece la marginea unui rîu, în mijlocul vegetației din pădure. În ciuda trecerilor de ton, 
aspectul peisajului este, de la un capät la altul, їп mod constant, albastru si verde veronez. Figurile de un 
portocaliu îndrăzneț se desprind din acest fond. Dacă s-ar spune elevilor de la Belle-Arte, candidați la 


concursul Romei: Tabloul pe care-l veţi face va reprezenta: de unde venim, ce sîntem, unde mergem? 
ce ar face oare? 


203 Martie (18)98 


+ + » Sînt într-o stare de рговігайе се m-a făcut să nu pun luna asta mina pe pensulä. N-am lucrat nimic. 
De altfel, pinza cea mare a stors pentru citva timp orice vlagă din mine: o privesc într-una şi, pre legea 
mea (iji mărturisesc), o admir. Cu cît mă uit la ea, cu atit îmi dau mai bine seama de enormele greşeli 
matematice pe care cu пісі un pref nu vreau să le retugez — va rămîne întocmai aşa cum este, în stare de 
schiţă, dacă vrei. Dar acum se naşte întrebarea саге mă pune in încurcătură: unde începe execuţia unui 
tablou şi unde ве Ispráveste? În clipa cînd sentimente extreme sint în plină fuziune în străfundurile ființei 


tale, în momentul cind ele izbucnesc gi cînd toată gîndirea lese ca lava unui vulcan, oare nu este acolo 
ecloziunea operei create dintr-o dată, brutală dacă vrei, dar măreață si de aparență supraomenească? 
Calculele гесі ale raţiunii nu au prezidat la această ecloziune, dar cine poate şti cînd a început, în adîncurile 
ființei tale, opera, poate inconștientă? Аі observat oare că atunci cînd recopiezi un crochiu de care eşti 


mulțumit, pe care l-ai făcut într-o clipă, într-un moment de inspirație, nu vei ajunge să faci decît o copie 


interioară, mai ales dacă te apuci să corectezi proporțiile, greșelile pe care rațiunea crede cá le vede acolo. 
Ача citeodată spunindusse , .. brațul e prea lung ete... Da si nu. Mai ales пи, dat fiindcă pe másurá 
ved alungesti ieşi din verosimil pentru a ajunge In fabulafie, ceea ce nu-i deloc rău: bineînțeles, toată 
lucrarea trebuie să aibă acelaşi stil, aceeaşi voință. Dacă Bouguereau făcea brațul prea lung, ah da! într-a- 
devàe, се iar mal fi rămas altceva din moment ce viziunea lui, voința lui artistică, se reduce la asta, la 
preciziunea asta stupidă care ne fintuleste în lanţurile realității materiale? 


Papeete, 15 august 1898 


~ = + Sint încîntat că I-ai cunoscut pe Degas si că, vrind să-mi бі de folos, ţi-ai făcut cîteva relații bune. 
Ah! Da, Degas trece drept un om veninos și caustic (si eu, spune Z... ). 

Dar astea nu privesc ре cei pe care Degas îi consideră demni de atenția si de stima lui. El are instinctul 
sufletului si al inteligenței. Nu mă mir deloc că ţi-a arătat simpatie si că a găsit că ai talent... 

În privința talentului şi a felului de a se purta, Degas este un exemplu rar despre ceea ce un artist 
ас trebui să fie: el care a avut drept colegi si admiratori pe toţi cei care astăzi sînt la putere: Bonnat, Puvis 
etc., ... Antonin Proust. .. si de la care niciodată n-a vrut nimic. Niciodată nu s-a auzit și nici nu 
а-а văzut din partea lui vreo murdărie, vreo nedelicatete, nici cel mai mic lucru urít. Artă si demnitate. 


О 


Papeete, 12 decembrie 1898 


+ > > Aştept cu nerăbdare scrisoarea ta in care îmi vei vorbi poate de tablourile pe care ti le-am trimis: 
sînt nerăbdător să ştiu dacă mă insel sau nu. Fiindcă pinza mea cea mare trebuie să fie (mi se pare) ori 
foarte bună, ori foarte proastă şi ştiu că eşti prea bărbat și prea sincer ca să-mi spui altceva decît adevărul. 
- ++ Am citit în Mercure despre moartea lui Stéphane Mallarmé si mi-a părut tare rău. Încă unul саге а 
murit ca martir al artei: viața îi este cel puțin tot atit de frumoasă ca opera. 

De aceea cei de teapa lui Fouquier et Cie, sînt mulțumiți că e în groapă, cum au fost altădată cînd 
a murit Manet. Societatea asta е incorigibilă. S-ar spune că se înşeală într-adins asupra valorii oamenilor, 
al căror cuvint de ordine, cît trăiesc, este Geniu şi probitate... 


249 Mai (18)99 


- = Si ca să termin. Îmi vorbeşti în sfîrşit de pictura mea si îmi spui, іп mod sincer, părerea pe care ţi-o 
ceream. Sint şi nu sînt de părerea ta. Am pus în ea numai intenţii şi promisiuni, Dacă da, de ce crezi 
că faptul de a cirela toate părțile ar face să trăiască aceste intenții sau măcar le-ar sublinia, mai ales atunci 
cînd e vorba de о pînz mare decorativă? S-ar ajunge astfel la о segmentare sau la o lucrare de pictură. 
Acesta să fie oare scopul unei pînze mari? În epoca noastră există marele defect de a trata toate pînzele 
ca nişte tablouri de şevalet; iar alții, de pildă Gustave Moreau, remediază lipsa de imaginaţie, de concepție, 
dacă vrei, prin cizelare, prin perfectia mestesugului. 

C. - - ) Saloanele au adus cu ele tablourile finisate, iar prin contrast, cîteodată eşti fericit să găseşti într-un 
muzeu cite o pinzš neterminată a vreunui maestru, cum sînt cele ale lui Corot — mai ales ale lui Corot — 
schitate cu atita farmec. 

Îmi scrii: «De ce nu pictezi mai abundent, astfel ca să faci o suprafaţă, o materie mai bogată? . . .» 

Nu spun nu şi tare aş avea poftă uneori; dar asta este din ce în ce mai imposibil avînd în vedere 
risipa de culori; de altfel, aproape nici nu mai am, cu toată economia pe care o fac, si nici nu-ţi mai pot cere 
altele înainte de a sti cînd îmi va fi asigurată existența materială. Dacă găseşti pe cineva care să-mi asigure 
timp de 5 ani 2.400 de franci anual şi pe deasupra culori din belşug, voi face orice, voi picta cu pastă 
multă, ceea ce cere de trei ori mai mult timp. Ca să-ţi spun drept, nu știu totuşi dacă peste cîțiva ani, cînd 
materia se va fi întărit îndeajuns, iar uleiul va fi dispărut, nu vei regăsi o materie bogată, fiindcă îmi amintesc 
de citeva pînze, printre care o marină din Bretania, pictată cit se poate de uşor şi pe care Van Gogh o 
vinduse lui Manzi. După citiva ani devenise de nerecunoscut, iar materia — foarte bogatá. 

lată — nu te supăra dacă după ce ţi-am cerut părerea mă apuc să o discut; de altfel, în chestiunea 
asta nu e nimic precis în mine. Ceea ce mă preocupă mereu, mai presus de orice, este să ştiu dacă mă aflu 
pe calea cea bună şi dacă fac greşeli de artă. Fiindcă problemele astea de materie, de execuție îngrijită 
şi Se de pregätire а ріотеї, vin си totul pe ultimul loc. Sint lucruri care — nu-i asa? — se pot oricind 
remedia. 

În timp ce arta, o! ce delicat si teribil e să o aprofundezi. 

În scurtul timp cit am făcut corectură la atelierul Montparnasse spuneam: «Să nu vă așteptați 
să vă corectez direct dacă braţul e prea lung ori prea scurt (cine poate şti asta?), ci greşelile de artă, 
de Prost gust etc... veți fi oricind în stare să ajungeţi la precizie dacă ţineţi neapărat la asta — meste- 
sugul vine de la sine, prin exercițiu, şi vine cu atît mai uşor cu cît te gîndeşti la altceva decit la meserie. 


315 

lunie 1901 
+ * * Luna viitoare plec de aici si mă instalez în insulele Marchize. 
- = = Cred că în insulele Marchize, cu ușurința de a găsi modele (lucru ce devine din ce în ce mai greu 
în Tahiti) si cu peisaje atunci neîmpădurite, pe scurt, cu elemente пої de tot $i mai sălbatice, am să 


fac lucruri frumoase. Aici imaginaţia mea cam începuse să tînjenscă, iar publicul si el se obisnuise prea mult 
cu Tahiti. Lumea e atit de netoată, încît atunci cînd i se vor arăta tablouri cuprinzind elemente noi, 
cutremurătoare, Tahiti va fi pe înţelesul tuturor si fermecătoare. Tablourile mele din Bretania au devenit 
apă de roze din cauza celor din Tahiti; Tahiti va deveni apă de Colonia din cauza Insulelor Marchize. 


23 


326 August 1901 


sugestia decit de 
prehensibil, tocmai 
asta s-ar putea zil би 
prostii, іаг пої em їпсїпїа{ї dı 
factia datoriei implinite. Gloată de 
„că sintem obligaţi să le dám Бис 


D 


La Dominique (Hiva-Oa) 
Insulele Marchize 


332 Noiembrie 1901 


Cunosti părerile mele asupra tuturor falselor idei de literatură simbolistă sau oricare alta în pictură : deci 
inutil să le mai repet; de altfel, amindoi sintem de acord asupra acestui subiect — posteritatea de asemenea — 
deoarece lucrările sănătoase dăinuiesc totuși, iar elucubraţiile critico-literare nu au putut să schimbe întru 
nimic mersul lucrurilor. Poate cu prea mult orgoliu, mă felicit că nu am căzut în toate acele eludățenii în 
care m-ar fi atras, ca pe atifia ації, o presă prea laudativă. Pe Denis de pildă, ponte și pe Redon. Si 
surideam, deși destul de necäjit, cind citeam аба critici care nu ۶اه‎ 

De altfel în izolarea de асі, рой foarte bine prinde puteri, Асі poezia se degajă de la sine, gl pentru 
а o sugera este destul să te lași în vola visării atunci cînd pictezi. Pretind numai doi апі de ۵ si 
nu prea multe necazuri bănești, care acum au о іпгінгіге excesivă asupra temperamentului meu nervos, 
pentru a putea ajunge la o oarecare maturitate a artei mele. Simt că іп artă am dreptate, dar onre vol 
avea puterea să exprim acest lucru în chip convingător? În orice caz Imi vol fi făcut datorla şi dacă lucră» 
rile mele nu vor dăinui, va dăinui întotdeauna amintirea unui artist care а descătușat pictura de multe 
din bizareriile academice de altă dată, cit și de bizareriile simboliste (un alt gen de sentimentalism), 


347 Octombrie 1902 


+ +. Cînd vei primi scrisoarea mea probabil că усі fi citit, în cazul cînd Mercure l-a publicat, articolul 
de contra-critică pe care i l-am trimis. Cred că nu îţi va fi displăcut, fiindcă m-am străduit să dovedeac 
că pictorii în nici un caz nu au nevole de sprijinul si de povetele literatilor. 

M-am străduit de asemenea să lupt împotriva clicilor dogmatice, și care derutenzä nu пита! pictorii, 
ci si publicul amator. Cind vor pricepe oare oamenii înțelesul cuvintului Libertate 1? 

Ştii de mult timp ce am vrut să statornicesc: dreptul de а îndrăzni orice; posibilităţile mole 
(dificultăţile financiare fiind mult prea mari pentru a înfăptui o asemenea sarcină), nu au dat cine gtle 
ce rezultate, dar totuşi masina а fost pornită. Publicul пи îmi datorează nimic fiindcă opera men picturală nu 
е decît relativ bună, dar pictorii, care astăzi profită de această libertate, îmi datorează ceva, 


E adevărat că foarte mulți își închipuie că lucrurile au mers de la sine, De altfel nu le cer nimic, lar 
conştiinţa mea mă răsplăteşte îndeajuns. 


352 
Februarie 1903 


... Am primit о scrisoare de la Fontainas care imi spune că Mercure nu a vrut să insereze articolul 
meu. Presimfeam. Toţi sint la fel; le place să-i critice pe pictori, dar nu le place cînd pictorii le demon- 
strează că sint nişte imbecili. N-are-a-face şi iată de ce: în ultimul timp, іп nesfirgitele mele nopți de veghe, 
m-am apucat să scriu o culegere de tot ce am văzut, am auzit $i am gîndit în decursul vieţii mele; sînt 


acolo unele lucruri teribile, în legătură cu tarea | | 
یم‎ і بای‎ PRES рага ЕСА Я a danezilor. Deci, dacă articolul nu а 


355 
Aprilie 1903 


. . . Sint victima unei îngrozitoare сарсапе... 


Mi-e dat ca toată viaţa să fiu osîndit să x ۱ 
de altă dată ве iroseste ре zi ce trece... CRT 


Preocupările astea mă ucid .3 


să mă ridic, să cad iarăși etc . . . Toată energia 


În româneşte de IRINA FORTUNESCU 
(Extrase din Lettres de Paul Gauguin à Georges-Daniel de Monfreid, 
Editions Georges Crès et Cie., Paris, 1920) р 


* Este ultima scrisoare a lui Gauguin care, citeva zile mai tirziu, moare In urma unei crize cardiace, 


COLECŢIA MINULESCU 


MARIN MIHALACHE 


VICTOR BRAUNER: Portretul lui lon Minulescu (1924) — ulei 


Nu puţini dintre scriitorii nostri au contribuit, prin scrisul lor, la promovarea valorilor plasticii romá- 
nești, la formarea gustului public, Alexandru Odobescu, Barbu Delavrancea, Alexandru Vlahuţă, poetul 
Dimitrie Anghel, care ia parte la înfiinţarea Societăţii « Tinerimea artistică >, sînt numai cîteva nume. 

Unul dintre colecjionarii de seamă din rîndurile literagilor a fost poetul lon Minulescu (1881—1944), 
care şi-a transformat casa într-un adevărat muzeu al artei si literaturii. Formată de-a lungul unui mare număr 
de ani, această colecţie oglindește evoluţia gustului personal al poetului, 

Cel mai bogat reprezentat, cu lucrări de diverse genuri, unele datînd dinainte de 1918, este losif ۰ 
Un mic tablou ín pastel, din 1917, intitulat Soldaţi în tranșee, ne aminteşte de felul de a picta al lui Iser 
în acea perioadă, cînd culoarea nu-și căpătase pe paleta lui timbrul acelui specific de mai tirziu. Ososi, cu 
trăsături aspre, социгоаве, soldaţii sînt învăluiţi într-o atmosferă plumburie, care contribuie la sporirea dra- 
matismului scenei, În schimb, Odalisca şi Vemele în ІШ, pictată în Franţa, sugerează o atmosferă de calm 
si intimitate, proprie multor tablouri de acest gen realizate de Iser, O altă Odaliscà este pictatà in subtile 
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IOSIF ISER: Bazar sentimental 
— ulei 


armonii de verde, griuri argintii si galben potolit. În pastel, tehnicä la care Iser a apelat m rar, este rea- 
lizat Portretul Claudiei Milian, cu trásáturi delicate, sugestive, de o nobilá distinctie. In Café de la Rotonde, 
personajele şi întreaga atmosferă sint redate printr-un colorit vioi, cu accente de lumină; în care pasta, agtere 
nutá cu vervá, este subtire, aproape transparentá. Aláturi de acuarela Plajä la Saint Мод peisajul Bois de 
Boulogne, o adevărată explozie vegetală, realizat într-o dominantă de verde saturat, este fără RÉGIE una 
din lucrárile deosebite rámase de la Iser, ca si compozitia cu nud intr-un interior intitulatá Bazar sentimen- 
tal inspirată de poezia cu același titlu a lui Ion Minulescu, datînd dinaintea primului război mondial. 

бі grafica lui Iser este bogat reprezentată în colecţie. Citeva desene în tus, nu lipsite de o nuanță 
caricaturală, îl înfăţişează pe poet. În vitrină, sînt prezentate mai multe coperţi originale: la volumul de ver- 
suri De vorbă cu mine însumi, ediţia princeps, pentru care Iser a desenat şi cîteva vignete, la Cetiţi-le noaptea 
(1929), la piesa de teatru Nevasta lui Mos Zaharia, precum şi studiile pentru două panouri decorative în formă 
de medalion. 

Pictorul Camil Ressu figurează cu un amplu portret al scriitorului, vechiul său prieten, căruia i-a zugră- 
vit de mai multe ori chipul. Minulescu pozează stînd într-un fotoliu, de un roşu stins, cu trabucul între de- 


gete. Semet, sigur de el, autorul Romanţelor pentru mai tirziu schiteazá un gest ușor declamatoriu, Un alt 
şează pe Claudia Millian, soția 


portret al lui Ressu, de dimensiuni mai mici, în formă de medalion, o înfă 
poetului. Tabloul a figurat la retrospectiva pictorului organizată la Sala Dalles, în 1956. 
Vizitatorul colecţiei mai întilneşte lucrări de Petre Iorgulescu Yor, -Balcicul si Curtea си trăsură 


aceasta datind din 1937; peisaje citadine, în gua si flori, de Sorin Ionescu, transparente, aerate; Veneţia, 
de. Lucia Demetriade Bălăcescu; două peisaje, din Balcic, ale lui Vasile Popescu, Flori şi Odalisca (lucrări 
ce au figurat la retrospectiva organizată în 1965 la muzeul Simu); de asemenea o Natură moartă cu ceas si 
flori, de Alexandru Ciucurencu; Femeie pe canapea verde, de M.H. Maxy; trei peisaje, de Adam Báltatu, 
mai valoros find cel cu poartá si plopi; Capete de copii din tara Oașului, Flori, Portret de 
cu bärci, de Margareta Sterian; un expresiv Cap de copil, de Bob Bulgaru; о frumoasă Natură moart 
şi cană, de Corneliu Mihăilescu, reprezentat in colecţie ві prin citeva picturi pe sticlă; două pe 
ае Ла Cassis, altul din Dobrogea), dé Lucian Grigorescu; un peisaj, cu o сарца si silueta unei femei, de 
Dumitru Ghiatá; un peisaj din Franţa (ВіЇсі) si o uliţă de sat, din 1927, de Henri Catargi; Femei si Mireasă, 
de Magdalena Rădulescu; un amplu Nud cu portocale, de Cecilia Cutescu-Storck, precum зі tablouri semnate 
de Niculina Delavrancea-Dona, Paul Miracovici, Elena Vavilyna, Dem. Iordache, Micaela Eleutheriade 


ăroai 


‚ peisaje 


cu mere 


aje (unul 


Un mare număr de portrete din colecţie, atit în ulei cit si în diverse tehnici ale graficii, îl reprezin 
pe Топ Minulescu. În afara celor amintite se remarcă îndeosebi portretul pictat de Victor Brauner în 1924. 


La-rindu-i, Claudia Millian a pozat unor pictori şi sculptori care ne-au lăsat valoroase portrete, ca acela, 
in Шей, de Alexandru Satmary, pe cînd modelul, pe atunci studentă la belle-arte, avea doar 19 ani; e un 
profil uşor romantic, realizat într-o gamă caldă, cu subtile reflexe aurii. Sculptorul O. Han i-a modelat 
şi el chipul de mai multe ori, lăsindu-ne citeva statuete și portrete în bronz şi ghips. Alţi artişti, printre care 
Nicolae Tonitza, Niculina Delavrancea-Dona, Traian Cornescu, M.H. Maxy, Anastase Demian, au pictat 
sau au desenat portretul Mioarei Minulescu, la diverse virste. 


Printre lucrările de grafică, se mai află trei portrete în peniță, de Jean Al. Steriadi, fnfätisindu-l pe 
Топ Minulescu în diferite ipostaze; două desene în tuş, de Ștefan Popescu, peisaje din Constantinopol (unul 


VASILE POPESCU: 
(1935) — ulei 


< MAGDALENA RADULESCU: 
Trei femei (1939) — ulei 


dedicat poetului); o fereastră, de Theodor Pallady, de asemenea cu dedicație; trei gravuri de : Nina Arbore; 
un interesant portret al lui Minulescu, purtînd dedicafia autorului, realizat de pictorul Galanis, prieten din 


anii petrecuţi la Paris. Un aspect din vechiul Bucureşti poartă semnătura lui Carol Popp de Szathmar 
acuarelă a lui M.W. Arnold evocă un aspect pitoresc din Balcic, iar o guaşă a lui Nicolae Dărăscu — un 


peisaj cu podul peste Dunăre. R. Iosif este prezent cu un peisaj de iarnă, din 1939, iar Lascăr Vorel cu două 
mici scene de cabaret. 

Sculptura este reprezentată în colecţia Minulescu prin lucrări de mici dimensiuni. În afată' de-lucră- 
rile lui O. Han, amintite mai sus, figurează două nuduri бі un сар, în ghips, de Cornel Medrea; ил’ dans, 
în bronz, de Céline Emilian; o maternitate, un nud si un portret, de Miliţa Pătraşcu; apoi trei nuduri, în lemn, 
de Mattis-Teutsch, precum şi cîteva sculpturi de Claudia Millian: portretul lui Mihai Eminescu -(pämint) si 
al Veronicăi Micle (ghips), un cap de expresie, cîteva nuduri. 

Топ Minulescu nu s-a oprit la un anume gen de artă; în colecţie pot fi întîlnite, alături de picturi, 
statuete gotice şi baroce, în lemn policromat,- vechi icoane ţărăneşti pe sticlă, reproduse uneori $i іп lucrări 
de specialitate; apoi stampe japoneze, piese de ceramică românească şi străină, machete de corăbii, vase de 
cristal, diferite obiecte de podoabă (unele orientale), costume populare din diverse regiuni ale țării, sculptură 
mică egipteană, siriană şi greacă, opaițe romane, picturi şi miniaturi persane, cîteva piese de mobilier chine- 
zesc, vechi piese de argintărie. De asemenea, ceramică de Eugen Schlosser, mozaicuri de Mioara Minulescu, 
ţesături şi broderii, gravuri colorate; etc. întregesc această interesantă colecție, declarată publică din anul 
1947. 

În colecţie se găsesc mai multe lucrări ale Claudiei Millian (1887—1961), poetă Я pictoriță înzestrată. 
În peisajele dobrogene, viu colorate, se face simțită predilectia autoarei pentru elementele pitoreşti... Atrage 
atenţia portretul се о înfăţişează pe mama poetului, la o vîrstă venerabilă, lucrare expusă la Salonul Oficial 


‘din 1934. 


Colectia aceasta, cu ambianfa ei particulará creatá de o anumitX Seas de gust, 


evocă пи пита! 
personalitatea unui poet, ci si ceva din spiritul unei epoci. 
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PUNCTE DE VEDERE 


NATIONAL SI UNIVERSAL ЇМ ۸ 


ELEONORA COSTESCU 


Sub multe aspecte, problema nationalului 
şi a universalului se leagă în artă de cea а 
stilului. Au fost necesare multe secole pen- 
tru ca gindirea estetică să poată ajunge a des- 
cifra componentele a ceea ce se numeşte 
« stilul » unei opere de artă sau al unei cul- 
turi, adică acele trăsături particulare, spe- 
cifice, în măsură să le diferentieze de alte 
creaţii individuale sau colective. Nu vom 
urmări aici tribulatiile noțiunii de «stil», si 
nici drumul lung si extrem de lent al consti- 
tuirii ei ріпа în momentul de față, cînd semni- 
ficaria «stilului» este incomparabil mai amplă 
decit în trecut, dar sîntem încă departe de-a 
fi epuizat toate posibilitățile de interpretare 
şi de sezisare a elementelor sale constitutive. 
Ne vom fixa totuşi citeva jaloane istorice, 
necesare — credem — înțelegerii stadiului 
actual al acestei probleme. 

Cunoscută încă din antichitate de către 
scriitorii greco-latini, noțiunea de «stil» a 
fost folosită mult timp exclusiv pentru crea- 
Ше literare. În concepția filozofico-estetică 
a lumii greco-romane stilul era însă departe 
de semnificația pe care i-o acordăm azi, 
fiind înţeles ca modul cel mai tipic de infáti- 
sare а general-umanului. 

О mutație in acest fel de interpretare а 
nofiunii de stil s-a sávirsit abia in timpul 
Renaşterii, atunci cînd Petrarca а formulat 
pentru prima dată ideea conform căreia stilul 
unei scrieri literare trebuie să fie întrutotul 
propriu făuritorului ei. După cum vedem — 
deși o asemenea concepţie reprezintă un mare 
pas înainte pe calea conturării mai cuprin- 
zătoare a noțiunii de «stil» — Petrarca nu 
iese încă, în problema stilului, din cadrul 
restrins al literaturii, 

Nu putem acorda o importanță deosebită 
faimosului aforism al lui Buffon, «le style 
c'est l'homme », formulat pentru prima dată 
în 1753, cu ocazia apariției scrierii sale, 
« Discours sur le style», deoarece, aja cum 
au arătat unii cercetători, jar la nol си deo- 
sebitá pertinentă Lucian Blaga, clasicul 
francez n-a înțeles niciodată să stabilească 
prin această afirmaţie vreo legătură între рег. 
sonalitatea creatorului și opera de artă cărela 
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e chemat să-i dea viață. «Ста Buffon spunea 
că stilul e omul însuși, nu avea în vedere 
omul-individualitate, ci tocmai contrariul — 
şi anume omul tipic, idealul clasic al omului, 
omul mai presus de contingente, omul mäsu- 
rat, echilibrat, raţional, limpede, retusat, 
fără aspirații individuale »!. Vedem astfel сіє 
de departe este înțelesul limitat acordat de 
Buffon noțiunii de stil, față de cel pe care i-l 
atribuim astăzi. 

Ca şi în alte domenii ale spiritului, Goethe 
a deschis si în această privință un drum nou, 
stabilind distincția între stil, de-o parte, şi 
simpla imitație a naturii sau manieră, de 
alta?, stilul fiind acea capacitate specifică 
artistului autentic de-a transcende realitatea — 
în înțelesul ei restríns — іп timp ce maniera 
— credem — ar fi posibilitatea de insugire 
mimeticá a unei modalități de exprimare 
stráine. 

Atit in gindirea lui Petrarca, cit si in cea 
a lui Buffon sau a lui Goethe, notiunea de 
stil era încă legată exclusiv de personalitatea 
creatorului, înțeleasă în sensul ei cel mai ime- 
diat şi mai direct. S-ar părea că primele 
încercări de depăşire a unei asemenea sem- 
nificatii restrinse s-au efectuat atunci cînd 
s-a încercat a se cuprinde sub acelaşi numitor 
comun — cel al «stilului» — o întreagă cul- 
tură. Criteriul a fost atunci cel al succesiunii 
în timp a modurilor de manifestare a formelor 
de artă. Evoluţia aceasta a fost înțeleasă, fie 
са о mişcare în trei timpi: arhaic-clasic-deca- 
dent’, бе ca о mişcare în doi timpi: clasic- 
baroc! (termenii aceştia din urmă fiind luaţi 
adesea ca entități antinomice, succedindu-se 
conform unui ritm pendular, extrem), 

Din punctul de vedere al problemei care 
ne interesează însă aici, cel al aspectului 
« național» al fenomenului complex purtind 
numele de «stil», un rol mai însemnat decit 
al scriitorilor amintiți mal sus l-a jucat, cre- 
dem, esteticlanul și criticul de artă elveţian 
Heinrich Wölfflin, Cu remarcabila sa forță 
de analiză, Wülfflin a fost în măsură să dis- 
cenrnă — alături de aportul individual si de 
elementul temporar (ale epocii) — si un im- 
portant coeficient naflonal, pe care-l consi- 


deră drept al treilea factor constitutiv, fun- 
damental, al unui stil. 

Vorbind, de pildă, de arta olandeză în com- 
рагайе cu cea flamandă, Wölfflin subliniază 
faptul că pornind de la o temă, în mod obi- 
ectiv, asemănătoare — un peisaj de ses — ип 
olandez ca Hobbema va realiza o operă total 
diferită ca viziune de cea a contemporanului 
său, flamandul Rubens. « Comparată cu ener- 
gia dinamică a desenului rubensian, forma 
olandeză apare liniştită, indolentă chiar, fie 
că e vorba de panta ascendentă a unei coline, 
sau de felul cum se rotunjeste o petalä de 
floare. Nici un trunchi de copac olandez nu 
are patosul mişcării flamande, si stejarii märeti 
ai lui Ruysdael apar fin articulati, їп compa- 
ratie cu copacii lui Rubens. Rubens ridicä 
foarte sus linia orizontului si, prin faptul cà 
incarcá imaginea cu multi materie, ii dà o 
pondere specifică; la olandezi, raportul între 
cer şi pămînt este principial deosebit: ori- 
zontul este foarte jos şi se poate întîmpla ca 
patru cincimi din tablou să fie rezervate 
pentru reprezentarea cerului. . . 5. 

Este de subliniat faptul că diferenţele sti- 
listice pe саге Wölfflin le stabileşte aici — ca 
în numeroase alte exemple prezentate in 
voluminosul său studiu — se petrec în cadrul 
unor «motive picturale» similare, coefici- 
entul național fiind pentru acest subtil este- 
tician mai mult o problemă de interpretare 
decit una de tematici, Faptul merită а fi reti- 
nut, deoarece aşa-zisul « specific national », 
саге timp de cîteva decenii a constituit o 
preocupare majoră, în cultura noastră, a fost 
înțeles prea adesea ca o problemă dominant, 
dacă nu exclusiv, de «subiect. Rezultatul 
a fost o confuzie regretabilă, nu numai între 
valori, dar chiar în ceea ce priveşte esența 
însăşi a « naționalului » într-o operă de artă, 
existent desigur, dar nu înte-un chip atît de 
programatic cum s-a crezut, şi cum se mai 
crede încă şi astăzi, 

Acestei înțelegeri limitate a caracterului 
« național » în arta noastră contemporană i se 
datorează, în literatură, creditul acordat la 
un moment dat unor scriitori de importanță 
minoră, ca «semănătoriştii » Ciocirlan si 


Sandu Aldea sau poporanistul Mironescuf, 
iar in artele plastice, succesul epigonilor gri- 
gorescieni. « Problema. . . trebuie să se pună 
mai serios putin — scria în 1926 Lucian Blaga 
— altfel riscăm să ne cotropească tablourile 
cu arhangheli în cojoace de ciobani, găurite 
în spate pentru întinderea aripilor și versurile 
în care Dumnezeu se încruntă cu bunătatea 
balcanică a unui boier român ».* 

Împotriva unei astfel de înțelegeri înguste 
s-a ridicat în 1927 şi N. Tonitza care, cu acea 
capacitate proprie artistului autentic de-a nu 
se opri la învelișul — adesea derutant — al 
unei opere de artă, ci de-a pătrunde, dincolo 
de aparente, în esenţa ei intimă, a formulat 
distincția ce trebuie stabilită între o «temă» 
națională şi un anumit mod de interpretare 
a elementelor formale, mod specific — într-o 
oarecare măsură — sensibilităţii artistice a 
unui popor. Vorbind despre autenticitatea, 
nu numai artistică, dar şi « națională » a lui 
Luchian, în raport cu cea a lui Grigorescu; 
Tonitza scria: « Pentru marele public, obis- 
nuit să măsoare valoarea picturii cu metrul 
pătrat și să stabilească estetica unei pînze du- 
pă «naționalismul» pe care aceasta îl etalează, 
Ştefan (Luchian) apare astăzi, alături de Gri- 
gorescu, un pitic. Cu toate acestea, Ştefan 
este cea mai puternică şi, curios pentru unii, 
cea mai națională personalitate artistică a 
noastră. Naționalismul lui Stefan stă in 
interpretare, al lui Grigorescu în motiv. În- 
tr-un salon internațional, Grigorescu ar putea 
fi oricînd presupus drept italian sau francez, 
în ciuda subiectelor sale tipätor româneşti. 
În acelaşi mediu, Ştefan va izbucni neaştep- 
tat бі viu, cu viziunea sa particulară (viziune 
coloristică, în primul rînd), indiferent dacă 
pinza expusă ar închipui un ciobănaș din 
Prahova sau o pajiște din Bretagne »®. 

Dacă nu sîntem întrutotul de acord cu 
Tonitza în privința rezervelor față de Grigo- 
rescu, distincția 
« motiv », propusă de el, credem că trebuie 
reținută. Aceasta cu atit mai mult cu cît, în 
momentul de față, a «interpreta» ín spirit 
național pare a fi tot una, pentru unii din 
artiştii nostri, cu a utiliza, pe scară mal mică 


între «interpretare» ві 


sau mai mare, o serie de motive luate direct 
din arta populară — ca simple citate folclo- 
rice — motive detinind în economia generală 
a tabloului un rol pur decorativ. 

A percepe existența unei fizionomii artis- 
tice, specifice, înlăuntrul unei şcoli naționale 
de artă — să zicem cea românească — şi a-i 
determina originea, sînt două lucruri complet 
diferite. Provine ea oare, asa cum susține 
Athanase Joja, « din sinteza unor elemente 
concrete de ordin material, privind însuşi 
modul de producere a bunurilor materiale, 
de oridn social, juridic, etic, religios, este- 
tic şi filozofic »?? Nimeni nu poate contesta, 
desigur, importanţa hotärîtoare a factorilor 
amintiți mai sus. Este oare o asemenea fizio- 
nomie artistică rezultatul unui substrat primar 
inconştient, al acelei «matrice stilistice » ale 
cărei «tipare decid, în primul rînd, asupra 
structurii stilistice a creaţiilor artistice »19 ale 
unui popor, aşa cum afirmă Lucian Blaga? 
O asemenea interpretare е susceptibilă a 
explica si ea anumite « permanente > stilis- 
tice în evoluţia artei românești. 

Faţă de dificultăţile ce se ridică de îndată 
ce se încearcă a stabili determinantele unor 
trăsături stilistice din arta unui popor, s-ar 
părea că e mai simplu să se analizeze înseși 
aceste trăsături, abstracţie făcînd de cauzele 
ce le-au generat. Si totuşi, се este comun 
între pictura unui Grigorescu şi a unui Lu- 
chian, de pildă, a lui Andreescu și Pallady, a 
lui Petraşcu si Tonitza, a lui Ghiatá si Tucu- 
lescu? La prima vedere, nimic. Cite nume 
atítea personalitäti distincte. Dar dincolo de 
deosebirile individuale, ei sint legati prin 
cîteva trăsături ce se regăsesc mai frecvent 
în modalităţile de exprimare ale poporului 
nostru decit ale popoarelor învecinate, Aces- 
te trăsături nu sînt poate destul de particulare 
pentru a ne îndreptăţi să le includem sub 
titlul generic de « stil românesc », dar destul 
de conturate pentru a se vorbi totuşi de o 
școală naţională. În epoca modernă, acesta 
e de altfel un caz general, diferența dintre 
arta unei ţări și a alteia fiind în mult mai 
mare măsură acum о problemă de nuanțe, 
decit a fost în trecut, 


Grigorescu, Andreescu, Luchian, Petrașcu, 
Pallady, Iser, Tonitza, Ghiatá, Țuculescu, 
Brâncuşi, cîte nume atitea moduri de expri- 
mare a specificului național. Căci acesta 
nu e un dat aprioric, pe care cineva şi-l însu- 
şeşte, ca şi cum ar îmbrăca o haină bună pentru 
toti, ci fiecare şi-l descoperă pe cont propriu. 
Ca şi cum fiecare din artişti ar descoperi una 
din infinitele latente spirituale ale comu- 
nitãfii din care face раме Я doar аг 
scoate-o la luminä. Aceastä arheologie nu 
stá in putinta artistului 8-0 creeze intr-un 
anumit mod, numai după concluziile la 
care a ajuns pe calea rațiunii. Ea nu este 
un «program» pe care artistul şi-l elabo- 
rează numai în baza unei voințe de-a creea 
ceva «national». С pictori, urmaşi si 
epigoni ai lui Grigorescu, s-au rătăcit pe acest 
drum al motivului « naţional », copiat şi ne- 
înțeles! În schimb, Luchian n-a bănuit nici- 
odată cît este de autohton, prin melodicita- 
tea şi armonia cromatismului său, calitate ce 
caracterizează întreaga pictură românească, 
chiar atunci cînd e vorba de Pallady, as- 
cetul. 

Mergind pe acest drum, s-a putut vorbi 
de o picturá románeascá in arta lui Andre- 
escu, prin acel sentiment grav si adinc, al 
naturii, si s-au putut stabili analogii între 
pictura lui Petraşcu şi nobila austeritate a 
covoarelor moldoveneşti, şi între pictura lui 
Ghiatä şi simțul cromatic al scoartelor olte- 
nesti, pentru a nu cita decît unele figuri de 
seamă ale picturii româneşti. 

Chiar în pictura lui Pallady, atit de depăr- 
tat prin formaţia sa artistică de arta româ- 
neascá, зе pot găsi ecouri ce-l apropie de 
vechea noastră pictură murală, un anumit 
hieratism care-i conferă o fizionomie atit de 
diferită de pictorii « fauvi » în mijlocul cărora 
s-a format. Tot astfel, « decorativismul» 
picturii lui Tonitza (o pictură plană abia 
sugerind spațiul, un desen simplificat dar 
expresiv, un modeleu redus al culorii, mer- 
gind pini la «a-plat»), pare să includă des- 
tule afinități cu arta noastră medievală sau 
populară. Inutil să ne mai oprim la aspectul 
autohton în operele unor artişti ca Brâncuşi 


29 


Я Tuculescu; problema a fost adesea dezbä- 
tută in ultimul timp. 

Dincolo de diversitatea modalitátilor de 
exprimare ale artistilor nostri, existi totusi 
intre ei o serie de träsäturi comune, am putea 
зрипе, un аег de familie. Їп ultimii ani, 
cercetätori avizati au scos їп evidentä — în 
studii de mai micä sau de mai mare amploare 
— aspectul armonic al structurii sufletesti — 
respectiv, al celei artistice — a poporului 
román: acel echilibru si simt de măsură, 
ostil exceselor de orice ۰ 

Vom adáuga la cele deja cunoscute citeva 
note pe care le socotim caracteristice scolii 
româneşti de pictură. Vom sublinia, în pri- 
mul rînd, faptul că oricare din pictorii noştri 
nu s-a sfiit să-şi arate în mod destul de 
explicit gusturile, preferințele si chiar con- 
vingerile. Nu ne referim aici la acele perso- 
nalitäti combative, ca Iser, Tonitza, Șirato 
sau Ressu, care au practicat adesea o artă 
cu caracter vădit polemic. Dar pînă si reti- 
nutul Pallady ni se pare incomparabil mai 
« subiectiv » decit oricare din pictorii fran- 
cezi contemporani lui. Acest « subiectivism» 
perfect sezisabil dacă-l raportăm la pictura 
franceză — care prea adesea se spune că ne-a 
influenţat hotăritor — ne apare de o mare 
moderație și discreţie, atunci cînd ne gindim 
la expresionismul german sau ceh, de pildă, 
Căci expresionismul n-a însemnat în arta 
central-europeană o simplă modă, nici chiar 
un stil sau un curent artistic trecător, ci un 
fenomen originar profund, o constantă а «nă- 
zuinfei formative» — cum аг spune Blaga 
— a întregii arte din această regiune, De дісі 
atracţia — necesitatea poate — п unul co- 
rectiv raţional, a unel discipline riguronse, de 
aici, credem, succesul de care s-nu bucurat, 
mai ales în Cehoslovacia, cublsmul și curen- 
tele estetice derivate din acesta, În nenu- 
mărate variante, între aceşti poll extremi 
(expresionism, constructivism), pare să fi 
oscilat gíndirea plastică a artei cehoslovace 
in ultima jumătate de veac, Dacă ar fi să 
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căutăm şi în arta românească unele « con- 
stante», le-am găsi, așa cum am amintit, 
într-un anumit simt al măsurii si al discretiei, 
într-un sentiment de împăcare şi de acord 
cu sine si cu lumea înconjurătoare, în acea 
« kalophilie » care face ca din multitudinea de 
aspecte ale vieții exterioare creatorul să aleagă 
cu predilecție pe cele «frumoase» (de aici şi 
acea aptitudine înnăscută, specifică pentru 
culoare). Nu expresie cu orice pret, ci frumu- 
sete cu orice pret, pare să fie modalitatea este- 
tică proprie sensibilităţii poporului nostru. 

Ceva mai multe analogii, dar şi diferențe 
semnificative, se pot stabili, în unele pri- 
vinte, între pictura noastră contemporană şi 
şcolile de pictură naţională balcanice. Sub 
acest unghi, problema a fost abia si de departe 
atinsă în unele din comunicările ținute la 
Colocviul internațional de ştiinţe sociale 
din Bucureşti, în septembrie 1967. Ne 
rezervăm dreptul de-a reveni cu amănunte, 
poate ceva mai substanţiale, asupra unei 
teme de-o asemenea importanţă. 

După cum se observă, pînă acum nu s-a 
vorbit decît de factorul « național» се intră 
în componența unui stil artistic, Numele 
celuilalt termen al binomului, « universalul», 
n-a fost incá pronunfat aici pinš їп momentul 
de faţă. Si aceasta pentru simplul motiv сй, 
din punct de vedere artistic, « universalul» 
nu constituie categoria antinomică directă a 
« naflonalulul ». Nu se ponte vorbi, de pildă, 
de un stil « universal », decît numai operind 
un transfer din domeniul modalităților de 
exprimare formale, іп cel al conţinutului, 
« Universalul », într-o operă de artă, ar fi 
atunci tot una cu « general-umanul », dar în 
acest caz termenul mal propriu de exprimare 
a unel asemenea categorii ar À — aşa cum se 
foloseşte curent în estetică — cel de «ріс», 

Pentru a afla un sens, din punct de vedere 
stilistic, termenului de «universal», credem 
că trebule să-l înțelegem nu ca pe o simplă 
componentă a stilului, en « naflonalul», ci 
са pe o fericită confluență de componente 


diverse, avînd drept rezultat accederea operei 
de artă respective la treapta cea mai înaltă la 
care poate ajunge o creaţie a spiritului uman. 
Ar fi vorba, deci, de-o mutație axiologică 
— cum ar spune Blaga — din domeniul unei 
simple realităţi obiective («nationalul »), 
într-un altul în care accentul cade pe valoarea 
acelei opere în care se realizează «universalul». 

Există, e drept, o dialectică subtilă între 
aceşti doi termeni, « național» si «universal», 
care face ca adesea o operă de artă să devină 
cu atît mai «universală» cu cît — într-o 
anumită direcție — este mai « națională ». 


Brâncuşi este un exemplu tipic în această 
direcție, dar s-ar putea da nenumărate altele, 
lucru remarcat, de altfel, şi în literatură. 
Mihai Ralea observa cu justete că un scriitor 
mare intră, prin poporul său, în relație cu 
toată umanitatea. « Aceasta din urmă nu 
poate ține seama de milioanele de tipuri indi- 
viduale si de psihologia lor specifică. Ea rezu- 
mă din economie şi pricepere. . . cel mult. ec 
sufletul popoarelor ». 

Rindurile de mai sus au avut drept scop o 
simplă punere în discuție a uneia dintre proble- 
mele de bază ale culturii noastre contemporane. 


1 Capitolul Definiţia lui Buffon din volumul Ferestre 
colorate, Arad, 1926, p. 25. 

* RW. Wallach: Über die Anwendung und die Bedeu- 
tung des Wortes Stil, Würtzburger Disskutionen, 1919; 

+ Nohl: Stil und Weltanschauung, 1920; Bericht über den 
Kongress für Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft, 
LED 1. Velkelt: System der Aesthetik, ed. п, 


domeniul artelor plastice, acțiune. în care personalitatea 
arheologului si a istoricului german Winckelmann а 


în circulate cu deosebită autoritate de н. 
Wülfülin, teoria dualistă în legătură cu evoluţia prin care 
trece un stil de la clasic la baroc şi-a تداع‎ expresia ei 
CD serlerea lul Eugenio D'Ors: Du baroque, 


Capitolul Etnografio şi artă în 
p. 99. Citat de Ov. S. Crohmilicenns: in articolul: 


pltolul Proülul spiritual al poporului román, fn 
volumul Logos ві Ethos, Bucureşti, 1967, p. 275, 
Capitolul Matricea stilistică, fn volumul Trilogia cultu- 


VALENTIN IONESCU: Expoziţia anuală — afiş 


SALONUL 
DE 

DESEN 

ȘI 
GRAVURĂ 


DAN GRIGORESCU 


Salonul de desen și gravură din acest an 
avea, după cite mi se pare, însușirea de 
a rezuma, într-o antologie semnificativă, 
direcţiile definitorii ale momentului actual al 
graficii românești. Cu toate că din expoziţie 
lipseau lucrări ale unor personalități incon- 
testabile, impresia generală a salonului nu 
se modifica esenţial, dovedind că se contu- 
rează o tot mai precisă delimitare a diverse- 
lor modalități artistice, că în grafică reali- 
zările nu mai trebuiesc judecate în funcție 
doar de aportul unor individualitäti di- 
stincte, ci al unor curente şi şcoli ce se 
subsumează direcţiei generale a întregii arte 
contemporane româneşti. Discutarea lor nu- 
antatà începe să devină о indatorire a criticii 
noastre. 

Se desluşeşte, de exemplu, tot mai limpede 
o direcţie a artei de inspiraţie folclorică; 
nu în sensul citării motivului folcloric decora- 
tiv, ci al asimilării spiritualităţii tradiționale, 
al cantonării artei într-un spațiu specific 
românesc. Temele sînt adesea, ele însele, 
evocări ale unor vechi obiceiuri, asociind 
tradiţii care veghează la împlinirea ritualurilor 
din momente dramatice ale vieţii cu altele, 
pline de expansivitate, descinzind deopotrivă 
din aceleaşi izvoare îndepărtate. 

Există o rafinată înțelegere a perspectivei 
bidimensionale din broderia populară саге,! 


la Viorel Mărginean, dobindeste — sub aerul 
de aparentă naivitate — o discretă vibraţie 
lirică. Alteori, la Ana Ши, de pildă, portretul 
unei femei ce tine în braţe un copil e tratat 
cu un simț sigur al simplificării, devenind 
un fel de madonă dintr-o icoană țărănească. 
Simptomatică mi se pare evoluţia lui Gheorghe 
Ivancenco spre această tematică folclorică; 
maniera sa mai veche (prezentă și în expozi- 
tie, într-o lucrare cum e Port pescăresc la Su- 
lina), rectilinie, angulară, întrucîtva aspră, fa- 
ce loc unei expresii mai pline de vitalitate, în 
care Măştile din Maramureș, de exemplu, sînt 
tratate într-o valoratie mai viguroasă, pe 
măsura izvoarelor stilistice revendicate acum. 
Sub acest raport, am impresia că si Cornelia 
Danet se află într-un progres sigur, după o 
perioadă oarecare de tatonări, ritmurile de 
siluete care amintesc stilpi ţărăneşti antropo- 
morfi fiind compuse cu o anume dezinvol- 
tură. Poate că, la Mihai Mădescu, sugestiile 
sînt preluate prea fidel, xilografia populară 
(în Haiducul Corbea) este reprodusă aproape 
întocmai, cu o prea firavä contribuţie perso- 
nală; dar tendinţa se cuvine semnalată pentru 
că ea sugerează o anume preocupare de a 
integra spiritului contemporan o artă atît 
de bogată în sentimente durabile. 

Cred că se poate vorbi despre o anumită 
orientare spre expresionism a multor artişti 
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кеи, 


ION STATE: Interior (din ciclul «Portrete») — tehnicš mixtà 


MARIANA PETRASCU: Interior fantastic — tusuri colorate 


IMRE DROCSAY: Muzeul Satului — acvaforte si acvatinta ETHEL LUCACI-BĂIAȘ: Val gigantic xilogravurä 


JULES PERAHIM: Naturí moartä eliberati — laviu tempera ILEANA DĂSCĂLESCU: Natură moartă 


serigrafie 


LIDIA CIOLAC: Participare — gus 


ROMAN СОТО$МАМ: Secvente vizuale (II) — monotip 


ALEXANDRU САІЛМЕЅТІ-АКСНІКА: Sah-mat — tuş 


CORINA ВЕТО ANGHELUTÁ: Transmiteri — gravură pe metal 


D») 
T^ MEO 


prezenţi în Salon. Uneori, această direcţie se 


strează printr-o puternică tensiune colo- 


precum la Ligia Macovei, al cărei 


e înfățișează într-un roşu 
fierbinte Alteori, 


ca la Nicolae Săftoiu, prin dantesti virtejuri, 


Peisaj de toamnă 
care topeşte contururile. 
a căror impresie se constituie nu numai din 
atmosfera generală a lucrării, dar şi din dure- 
roasa tratare individuală a figurilor. La Wanda 
Sachelarie, energia ductului se convertea în 
simplificări tot mai ferme. Şi Petre Vulcă- 
nescu urmăreşte mai degrabă simplificările 
întrucîtva narative ale expresionismului (mai 
ales în Blestem), decît crisparea tragică; 
desenele sale, solid construite, respiră un 
surprinzător aer stenic, provenind din înde- 
părtatele izvoare folclorice de 

Se distingea în expoziţie si o anume încer- 
care de tălmăcire a miraculosului 


inspirație. 


oniric, 
uneori în ritmuri visătoare, alteori în imagini 
pline de scrisniri si de ciudate dureri. Jules 
bunăoară, ideea unor 
regnuri, 


Perahim propunea, 


circulații obscure între naturile 
moarte căpătau trup de om, burlescul se 
realiza la nivelul visului. Toma Roată, chiar 
în lucrările sugerind figurativul, înfățișa vizi- 
uni tragic dezarticulate, (Ївпігі întunecate, 
o materie care se risipeşte în ritmuri savante. 
În schimb, imaginile lui Constantin Nitescu 
reclamau, dupä cum mi s-a pärut, un plus de 
organizare. Vasile Socoliuc (їп Amintirile 
doamnei X) nu poposeste, de fapt, în limitele 
suprarealismului; imaginile ce urcă dintr-un 
subconştient agitat nu au acea delimitare 
tranşantă şi rece pe care o înscriau operele 
definitorii ale curentului, ele se contopesc 
într-un välmäsag cald, se suprapun în alcá- 
tuiri aș spune mai curînd de proză joyceană 
decît de artă suprarealistă. Nici Marcela 
Cordescu nu atinge zonele suprarealismului, 
imaginile ei — mai degrabă decorative — vor 
să sugereze universuri închise, kafkiene, dar 
alcătuiesc, de fapt, agreabile jocuri geome- 
trice. Ceea ce se întîmplă şi cu Paul Erdôs, 
prea caligrafic pentru a putea fi (cum, poate, 
a intenţionat) dramatic în suprapunerile sale 
de linii elegante. Tehnica griurilor subtile 
a lui Harry Guttman s-a dovedit mai priel- 
nică evocării acestei lumi lăuntrice bîntuite de 
coplesitoare tristeti, pe care artistul încearcă 
8-0 proiecteze în afară, s-o obiectiveze. 

Erau şi cîteva încercări de op-art; unele — 
cele ale lui Silviu Báiag — си un bun simț 
al ritmurilor coloristice, altele — ale lui 
Roman Cotoșman — orientate savant spre o 
proiecţie cinetică, Se puteau recunoaşte și 
ecouri din arta lui Victor Pasmore (în lucra- 
rea foarte bine construită a Simonei Runcan) 
sau din aceea a lui Soulages (pe care Edith 
Lucaci-Băiaș o interpretează cu o respiraţie 
mai largă a suprafeţelor), Am avut impresia, 
însă, că le lipsește multora dintre aceste 
lucrări о intervenţie mai fermă a propriei 
personalități, Poate că, sub acest raport, 
Ion Bifan înregistrează progrese faţă de expo- 
zifia sa din timpul colocviului Brâncuși у 
happening-ul său se descrie acum cu o poezie 
mai delicată, 

Interpretările figurative, prelucrări ale tra- 
ditiei clasice, au oferit, și de această dată, 
cîteva certe reușite. Vasile Celmare, de 
exemplu, în simplificări calme, în care albul 
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aluneca evoca 


hirtiei in ritmuri prelungi, 
vesela rotire a cäluseilor sau (într-o gravură 
îndelung elaborată) ritmurile aglomerației 
rustice într-un tîrg. Mircea Dumitrescu folo- 
sea, într-un fel ingenios, resursele schiţei 
această dată personajul 
rămînînd nemișcat în mijlocul unor decoruri 
mobile. Dramatismul lapidar al lui Traian 
Brădean sau desenul plin de o anume savoare 
al lui Constantin Baciu (în care, parcă, se 
simțea, de data aceasta, o oarecare influență 
a lui Jiquidi) se înscriau, sobru, într-o viziune 
clară, lipsită de orice sofisticare. Acuarelele 
artiştilor ieseni (îndeosebi, cele 
ale lui Adrian Podoleanu), poetice, demon- 
încă о dată virtuțile evocatoare ale 
tradiționale. Mi s-au părut 
de elan acuarelele Mariei Con- 


scenografice, de 


aş spune, 


strau 
unei tehnici 
mai lipsite 
stantin. 
Am crezut de cuviință să închei această 
trecere în revistă, mentionind numele Marianei 
Petraşcu; artista era prezentă cu niste tusuri 
colorate, în ritmuri de o mare 
subtilitate, 


mărturisind o încercare exemplară de îmbo- 


compuse 


cu acorduri rafinat decantate, 


gátire a mijloacelor de expresie. 


ж 


Sectorul ilustratiei de carte, foarte särac. 
Se cuvin, cred, mentionate numai rabelai- 
sienele desene ale lui Benedict Gänescu, în 
care, färä sä-si modifice maniera, artistul a 
integrat sugestii ale unor vignete renascen- 
tiste, de un umor gras. 


* 


Afisul ridicá, si de aceastá datá, probleme 
de rezolvarea cárora nu ráspund, evident, 
numai artiştii. Lucrările cu tematică socială, 
puţine, cîte erau, nu vădeau prea multă fan- 
tezie; lipsesc comenzile sistematice. Firesc 
era ca majoritatea afişelor prezente în expo- 
zitie să fie tipărite, asa cum se cuvine unei 
arte prin excelență funcțională. De foarte 
multă vreme nu se întîmplă aşa în expoziții. 
Singurul afiş tipărit (cel al Salonului însuşi), 
nu mi s-a părut a fi cel mai bun, potrivin- 
du-se mai degrabă unei expoziţii tehnice. 
Se pot semnala lucrări în care fotografia e 
folosită ingenios (Adamclisi de Aurel Popa 
sau Nu fumatil de Mihai Stănescu). Altele 
evocînd (poate într-o compoziție cam încăr- 
сай, greu lizibilă) gravuri şi caractere de 
tipar din epoca în care s-a creat opera dra- 
matică pentru care а fost destinat afişul 
(cel al Mătrăgunei realizat de Szolt Kălănte). 
Afise gindite temeinic, inteligent (Mondo 
cane de Anamarin Smigelschi sau cele ale 
expozițiilor comerciale semnate de N. Zam- 
fir), În general, însă, recolta de afişe e 
încă săracă, nesemnificativă, 


ж 


О expoziție cu multe lucrări valoroase, 
variată, Un plus de rigoare artistică, de 
racordare la real se poate, 
cred, pretinde acestei arte, 
adresă e atît de largă. 


însă, după cîte 
grafica, a cărei 


IN SUBSOLURILE CALOFILIEI 


Nu recunosc іп atitudinea calo- 
filà sensul peiorativ care se opune 
pasiunii adevărului. Patima fru. 
musetii е tot atit de legitim 
nobilă. Nemsi cind face loc ағы. 
trarului, calofilia poate deveni 
dogmatică: prin acest fir silo- 
gistic ajungem să-l suspectim ре 
calofil de un viciu idealist care 
nu-i е totuși inerent, Periculos 
devine calofilul cind fardează ca- 
davrul pentru a-și cruța o expe- 
riență dramatică. Din această ex- 
tremă fariseic se trage Я men- 
talitatea artistului (sau privito- 
rule) care, între Țuculescu și 
Mirea M preferă pe acesta și 
glosind ideologic această prefe- 
гїї  tepretizezză morala fru- 
пили blinde. Ciţi oameni din 
publicul de buni-credinţă nu re- 
fuză arta modernă doar pentru 
că e incomod de privit, ЧИ nu 
se tem tainic de agresivitatea 
culorii expresioniste # de stihi- 
nicul suprarealism! Lupta picturii 
împotriva buchetelor de liliac 
periate nu-i cigtigati, СИЗ vreme 
diinuie în gust etalonul șerbetului 
de trandafiri. Privitorul acade- 
mic iubește pictura academică nu 
fiindcă e anatomic corectă, nu 
fiindcă е anecdotic literară, ci 
fiindcă obiectele manevrate in 
orizontul ei se supun blind la 
habitudinile retinei si lápesc lu- 
necozse poteci spre benefica pli- 
cere estetică. 


E dezarmant că un pictor cum 
e Calafateanu, dotat, precum serie 
în biografie, cu un supliment de 
instrucție teoretică (autor de istorii 
ale literaturii), aderă la această 
tranzacție іп caro natura pozează 
şi pictura flatează. Ceruri de 
azur subţiat în a дергадви », peste 
șesuri pictate mal «tagist », іп 
сире paralele, asortate cromatic, 
dintr-o inadvertent pedanterie 
decorativă; nuduri caligrafice si 
fauve colorata, ín gust «secession»; 
compromis de natură si artificiu, 
solicitind un anume extaz trivial 
al calofilului  romanţios (a узі, 
ce soare drägut! val, ce lună 
simpatică!» e versiunea ver- 
bală a acestui stil al sensibilităţii). 
Nu, această accesibilitate nu-i un 
început de iniţiere în artă, e 
о interdicţie a cunoaşterii este- 
tice. 


LUDOVIC BALOGH 


Я іп acuarelele lui Ludovic 
Balogh elementul «natură» Я 
elementul « pictură » trăiesc într-o 
promiscuă simbioză. Balogh e un 
virtuos al iluzionismului acvatic, 
atribuind tehnicii «acuarelă > о 
prezumtivă virtute de <“ limbaj 
al atmosferelor pluviale ». E aici 
un naturalism aplicat și materiei- 
unealtă, nu numai materiei-obiect. 
Peisajele sale se află sub protecția 
speciei lirice а a pastelului » 
descriptiv. Dar culoarea e gin- 


СОМУТАНТИЯ САГАРАТЕАНИ: Peisaj — Deltă — ulei 


CRONICA PLASTICĂ 


dită într-o regie simbolistă (vio- 
letul pomilor nocturni, de pildă), 
jar compoziția, într-o regie imi- 
tativă: din eclectismul acestei 
sensibilităţi rezultă hibrizi, lucruri 
care ціп și de natură si de artă, 
așadar de niciuna. Eroarea e de 
ordin estetic; altminteri, dexteri- 
tatea acuarelistului e remarcabilă. 


VALENTIN HOEFLICH 


Valentin Hoeflich a expus (Gale- 
riile de artă — Oneşti) peisaje si 
naturi moarte pictate în ultimii 
ani: mare volum de trudă pentru 
a împăca divergenta dintre un 
ideal constructiv și o sensibili- 
tate optică impresionistă. Multe 
lucrări ezită între plastica for- 
melor $1 vibrația culorilor din- 
făuntrul lor, care tind la expan- 
siunea impresionistă. Această am- 
biguitate e depășită în citeva com- 
poziții în care s-a realizat factura 
constructivă a tușelor de culoare, 
Constanţa, Natura statică (nr. 10). 
Dincolo de sobrietate, datorată 
disciplinei de pictură obiectivă 
la care s-a fixat Hoeflich, e aici, 
îmblinzit, un patos al intensită- 
tilor, un impuls de natură expre- 
sionistä, implicat in calitatea to- 
nurilor excesiv calde (de pildă, 
un anume insistent albastru în 
care se insinuează roșul) şi în 
Cantitatea materiei (de pildă, agi- 
хаЏа şi abundența de forme și 
culori, care izbutesc cu greu să 


VALENTIN HOEFLICH: Natură moartă — ulei 


se constitule în unități compa- 
nistice). 


MODERNÁ, DAR, NU PICTURA 


Grupul de pictori amatori de 
la Casa de Cultură a Tineretului 
din sectorul 1 se vádeste Insuflegie 
de convingerea сё pictura e un 
act de intimă aderentá la sensurile 
vieţii. Aya declară (și încă prea 
emfatic) îndrăzneala metafizică din 
exerciţiile picturale. Suprarealism 
(de cel mai curat uz psihanalitic), 
pop'art, un simbolism пес-« fin 
de siècle », iată zonele de artă 
În care se aventurează această 
producţie. Este însă aici un caz 
bastard al limbajului, care e 
vizual fără a fi ajuns să fie pictură, 
să fie mod de comunicare înte- 
melat ре un anume comerț per- 
ceptiv. Sensibilitatea, certă, care 
se exprimă aici, nu-i intuiție 
vizuală, сі o predispoziție con- 
templativă care n-a avut prilej 
suficient să se specializeze artistic. 
Cum nu se poate face poezie din 
idei în stadiu conceptual, nici 
pictură nu se poate face din 
іпшіні generic-sensibile. Aga incit 
cea mai adecvată atitudine artistică 
© găsim la cea mai modest-figu- 
rativă expozantă, Maria Măcelaru, 
care se mulţumeşte să năzuiască 
a vedea; micul ei peisaj ordonat 
în galben si albastru e un obiect 
care se apropie cu sfioasi inte- 
ligentà de pictură. 


DUMITRU NEGREA 


Negrea îşi intitulează desenul 
« umoristic » spre a sublinia lipsa 
oricărei intenții moralizatoare pe 
care ar fi implicat-o obișnuita 
«caricatură ». Metoda acestui 
umor este anecdota ilustrată, co- 
micul de situație si de caracter 
este programat literar si comen- 
tat grafic. E un desen detailat si 
descriptiv, de o desuetă corecti- 
tudine, cu virtuțile «benzii» 
desenate, această specie populară 
de film grafic. În antecedentele 
istorice ale genului stă vechiul 
album umoristic publicat іп re- 
vistele (mai ales pariziene) de la 
începutul veacului. 

Între bonomie şi mizantropie, 
între apostrofă şi simpatie, hazul 
desenelor lui Negrea vine din 
nefirescul plauzibil, conceput cu 
un sarcasm benign. (Eficace mai 
ales in seria buf-macabrä a sce- 
nelor din cimitir si in seria paro- 
ЧШог far-west.) Obiectul persi- 
flajului sîntem adesea noi, pri- 
vitorii, cu fixatiuni de gust si 
judecatä pasibile de ridicol. (Cre- 
dulitatea spectatorului е motiv 
de parodie «far-west» si în 

excelente filme.) 


DUMITRU NEGREA: Din ciclul 
«Cow-boy» — desen 
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MARIN PREDESCU: Ferestre — ulei 


MARIN PREDESCU 


Pictura din expoziţia lui Marin 
Predescu este un zig-zag între 
percepție si speculație abstrac- 
tivă, care nu izbutesc să se în- 
chege în unitate sensibilă. Ferestre 
pare a marca un moment mai 
fecund de sinteză; imaginea aceasta 
beneficiază de anume emoție spon- 
tană (multiplicarea percepției iscînd 
un metaforic evantai de planuri 
transparente) și de anume rigoare 
geometrică (alternanța planurilor, 
marcată prin ritmul perpendi- 
cularelor interferente). Schema- 
tice, imaginile descărnează mal 
mult decit esențializează. Se de- 
gajă de aici un duh de austeritate, 
confirmat cromatic în tonurile 
sobre și în severul principlu de 
a colora prin subordonarea la o 
dominantă, Acordurile de brun, 
gri, albastru Iscă un timbru eleglac; 
dar deocamdată această pictur 
se definește doar prin timbru, 
Rămino să-și descopere vocabu- 
larul și gramatica și — chlar — 
motivele catalizatoare, 


ROMAN COTOSMAN: PROIEC- 
ТЕ DE PICTURÁ СІМЕТІСА 


Unii esteticieni speculează do 
la о vreme Ipoteza că регсор а 


spațială se modifică sub influența 
conjugată a științei acumulate în 
lume si a mediului de civilizație 
materială determinat de această 
știință. 

Е greu să discernem în noi 
cum se schimbă sau sporesc da- 
tele fiziologice ale percepției; е 
mai prudent a constata că, poate, 
ceea се se transformă sub im- 
pulsul cantității de cunoştinţe 
întrupate în obiectele culturale 
şi tehnice ale cotidianului actual, 
este conştiinţa care interpretează 
inedit informațiile percepției. Ci- 
netismul în pictură pare а fi un 
fenomen de acest ordin. El antl- 
cipează, sau realizează metaforlc, 
facultatea plauzibilă, de а Inre- 
glstra relația spatiu-timp ca oblect, 
detaşat de ۵ conținute, 
repere ale distanței și mişcării, 
Asemonea exerciții, antrenind ra- 
۱۱۷۱8۵۵ sl fantezia percepţiei, sint 
şi « prolectelo cinetice » ale picto- 
rulul timişorean Roman Cotos- 
man, Într-o tehnică de impri- 
mare simplă, care le conferă 
nu ştiu ce severi obiectivitate 
de lucru tipărit, اه‎ compune figuri 
de goometrie plană, semne ۰ 
mentara ¬ linii “drepte şi ondu- 
late, cercuri, pătrate = w lo re 
petii flo simetrie, Пе într-a frec- 
venta eadențată, simbolizind miss 
carea ca Intrsun grafic al mutații, 
al deplasării, Dinamica e suge» 


rată deci cît se poate de intuitiv, 
ca o sumă de locuri parcurse, 
ca un continuu raport între 
poziţii succesive ale figurii. De 
aici rezultă senzaţia de volum. 
Ne jucam în copilărie rotind 
repede o sfoară cu o greutate 
la capăt și în viteza progresivă 
a mișcării, deplasarea în cercuri 
a sforii crea iluzia unui con: 
volum virtual, iscat prin traiecto- 
riile in aer ale liniei-sfoará. Analog, 
« proiectele cinetice » apelează la 
facultatea de a suprapune tim- 
pul mișcării si spațiul ei, de а 
percepe astfel senzorial realitatea 
imaterială. Cotoşman crează un 
univers simbolic pluridimensio- 
nal caracterizat prin armonia gra- 
vitatiei. Reprezentarea sa cinetică 
e de un tip coregrafic: linia, 
planul, deplasarea lor, compun 
imaginea finală prin traiectorii 
spatiale însumate în timp; asisti 
nu la o imagine, ci la procesul 
constituirii ei, intocmai cum, in 
plastica baletului, simți implicat 
timpul necesar desfășurării gestice 
a imaginii. Așadar, spectatorul 
trebuie să participe, să totalizeze 
semnele comunicării, angajarea lui 
estetică e intensă și dificilă, can- 
titatea de inefabil care i se adre- 
sează e mare. 

Spațiul obiectiv nu-i în sine un 
lucru cu semnificație artistică. 
(Apelul estetic intrinsec, în cine- 
tism, e de natura logicii şi mate- 
maticii, si, avînd această normă 
a raporturilor, se apropie de 
muzică mai obiectiv decit teh- 
nica sugestivă a picturii tradi- 
tionale care tintea intuitiv îm- 
părtășirea din muzică). Avem 
de-a face aici doar cu elemente de 
limbaj, unități de comunicare sen- 
sibilă, si nu cu mesajul însuşi. 
Ele nu-s mai emotionante, іп 
sine, decît un cub văzut în per- 
spectivă euclidiană. Dar cinetistul 
trăieşte o asemenea pasiune eso- 
terică în operațiile sale de vră- 
Jitoreascá matematică а ochiului, 
încît dă un conținut emoţional 
unul act care nu-i decit pregi- 
tirea artel, Aşa se va fi întîmplat 
cu Uccello, exaltatul perspectivei. 
ŞI poate cinetismul va avea soarta 
perspectivei : se va absorbi anonim 
٩۱ utilitar în limbajul artei pe 
manente, | 

În lucrările lui Cotosman fr 
musetea rezultă, e efect legit 
al sistemului său optic, sl tocn 
ы spontană a acestei {гип 
зей e un argument pentru si^ 
sele elnetismului S a N e 
pietura, j (ANA | 


ARTA ROMÂNEASCĂ PESTE, HOTARE 


EXPOZIȚIA ION TUCULESCU 
ÎN STATELE UNITE ALE AMERICII 


Ecouri din presă 
WASHINGTON POST 


În articolul său, criticul Frank 
Getlein, după ce vorbeşte despre 
programul schimburilor culturale 
dintre România şi Statele Unite 
ale Americii, amintind < bogat 
colorata » tapiserie românească 
prezentată într-o expoziție ante- 
rioară, scrie: « Țuculescu a extras 
mult din motivele artei populare 
româneşti, sursă care, deși puțin 
recunoscută, a fost şi a artistului 
— tot al acestei ţări — cel mai 
mare artist al secolului al XX-lea, 
Brâncuşi. În perioada timpurie a 
activității sale, pictorul român 
dovedeşte o puternică asemănare 
cu Van Gogh si cu cîțiva dintre 
expresioniştii germani. În timpul 
celui de 21 doilea război mondial, 
timp de grea încercare pentru 
România ca şi pentru cea mai 


` mare parte a Europei, Țuculescu 


descoperă rădăcinile artei tärä- 


nesti, care hrănește spiritul ope- 
rei sale pentru următoarele două 
decade. El a început prin a asimila 
în pictura sa motive din covoare 
şi tapiserii, ezitînd între repre- 


zentarea picturală a unui covor | 


şi reprezentarea unei scene rurale, 
asa cum ar executa-o un ۰ 
Arhaicul simbol românesc al mor- 
tii, reprezentat prin ochi omni- 


prezenți — mai vechi decît epoca | 
"creştină, — cruci rotunjite, păsări 
„şi fluturi se ivesc în arta pictorului 


şi rămîn acolo, modelindu-se de-a 
lungul succesivelor faze... Toate 
acestea îl îndreaptă către o artă 
de vigoare ». lar în încheiere, 
autorul mărturiseşte: «Їп afară 
de Brâncuşi, noi nu știm aproape. 


- nimic despre arta românească. 
` Țuculescu constituie о excelentă 


introducere. pe drumul acestei 


cunoașteri >. 


COLUMBUS DISPATCH 


Íntr-o prezentare a artistului si 
a expoziţiei, semnată de Frances 


Țuculescu nu conţin forme mor- 
bide şi nici un protest social, dar 


mare dar de colorist, El crează 
онн, dramatice او‎ 


W. Piper, citim: «Picturile lui. 


reflectă neobosita curiozitate а | 


studii, perioada expresionistă, neo- 
primitivă, totemică si, ultima, рез 
rioada simbolică, De la începutul 
ultimei perioade, motivul ochilor 
este dominant în pinzele sale — 


caracteristice pentru înțelegerea | 


temperamentului artistului și а 
esenței vieții în același timp. SA 
acest motiv simbolizind dorința | 
с fl căutarea unel 


ж 


La Viena а fost deschisi, in 
incinta. Tipografiel austriece de 


stat, o. expoziție a graficienei 


Maria Manolescu cuprinzind 35 
de lucrári — gravurá pe metal, 


—xilogravurá si. desene. 


* 
La cea de-a șasea ediție а Bie- 


nalei romane, la care participă 
— cu lucrări de pictură, sculptură, 


grafică — artiştii din Roma si 
din ? regio Latio, organizatorii 


bienalei au invitat, de asemenea, și 
un număr restrins de artisti străini 
care au lucrat în ultimul timp în 


„alia. Printre aceștia se numără 


si pictorul român lon Nicodim, care 


"a figurat în expoziţie cu trei lu- 


crări їп ulei. - 
x 


La München, în cadrul Tirgului: 
international de artizanat si meste- 


suguri, ediția 1968, s-a deschis | 
. tradiționala expoziţie «Form und 


Qualität», la care arta гота- 
neascš а fost reprezentată, prin 


Ў питегоазе lucräri de sticlărie şi. 


podoabe, “realizate de Zoe Bài- | 


coianu, Dan Băncilă, Lucia Ciur- 
canu, Monica, Damiar nstanta 


Dogeanu, Ecaterina. Drăghici, бап | 


Parocescu, Marin State, Adolf 
Szgura, Lucia Teodorescu si loana 


Tomescu, Ca si la precedentele. 


ediţii ale acestei expoziții interna- 
tionale de prestigiu, participarea 
noastrá a fost incununatà de suc- 
ces: sculptorita Zoe Bšicoianu — 


| care a prezentat plese executate 
| in sticlă — a fost distinsi cu 


Medalla. e aur. 


"și 18 sculpturi semnate de: Petre ` 
"Balogh, Mara Bâscă, Ludovic Bo- | 
. ros-Roman, Vasile Celmare, Flo- | | үз 
` rin Ciubotaru, Marcela Cordescu, 
„Vasile Dobrian, Mircea Dumi | 


Răspunzínd invitatiei de a participa 
la această manifestare, 21 de artisti 
români au trimis 57 de lucrări de 
pictură, sculptură, ceramică si tapi- 
serie, care au primit avizul juriului 
expozítíei, unde figurează astfel: 
Petre Balogh, Petre Bedivan, Con- 
stantin Calafateanu, Violeta Сга- 
ciun, Imre Drocsay, Aurel laco- 
bescu, Peter lacobi si Riti lacobi, 
Ala Jalea-Popa, Dorio Lazăr, Mihai 
Lebaci, Henry Mavrodin, Dragoş 
Morărescu, Lili Pancu, Leontin 
Ploscă, Maria  Popa-Georgescu, 
Victor Roman, Nicolae Săftoiu, 
Margareta Sterian, loan Untch şi 
Mala Zamfirescu-Bedivan. 


+ 


Sub auspiciile lui «Frankfurter 
Kunst Kabinett Hanna Bekker» si 


` «Bank für Gemeinwirtschafe» din 


Frankfurt-am-Main, s-a deschis in ` 
luna aprilie a.c. o expoziție de 


i artă contemporană RES 


Expoziţia а cuprins 31 de lucrări 222 
„de “pictură, 20 lucrări de ss 


trescu, Octav Grigorescu, Lazăr 

lacob, Peter lacobi, Mircea lonescu, | 
loana Kassargian, Mihail Laurențiu, | ME 
. Gabriela Manole-Adoc, Ileana Mic | 
| codin, Tiberiu Nicorescu, Florin 5% 

Niculiu, Corneliu Petrescu, Vi 
tor Romans Miha Rusu, | 


5, 


“LA LIBERTÉ DANS L' 


۸0۲ | 
OS 


res exposées. . 

avec les traditions 
"sont ۰ 

témoignent d' 


matériau ег 
estigation. , L'ap 


^ partenance à l'une ou à l'autre 


de ces deux tendances est 

nte aussi dans l'art 
contemporain, figüratif ol 
non. figuratif. Mais — affirme 
l'auteur — la liberté de l'artiste 
^ m'est pas absolue.  L'origi- 


nalité, | par conséquent, пе 


semble pas étre l'expression 
d'une liberté anarchique; elle 
est l'expression de certains 
-impératifs intérieurs qui, exté- 
rieurement, se manifestent 
comme des limites. Et l'on doit 
encore considérer les fac- 
teurs ‘objectifs qui condition- 
nent toute création..En der- 
nière instance, celui qui а 
vraiment quelque chose à dire 
est plutót un esclave qu'un 
maitre. 


NUTZI. ACONTZ 


L'exposition ” rétrospective 
organisée successivement à 
Jassy et à Bucarest, dix ans 
aprës la mort de Nutzi Acontz 
(1894—1957), а montré dans 
за vraie. lumière l'une des 
personnalités | marquantes de 
l'art roumain moderne. 

Nutzi Acontz a fait ses études 
à l'Académie des Beaux-Arts 
de Jassy oü elle a débuté étant 
"encore. étudiante. Partici- 
pante depuis 1929 aux Salons 
Officiels de Bucarest, elle prend 
part aussi aux expositions col- 
lectives et ouvre des exposi- 
tions particulières. "A l'étran- 
ger elle а figure, entre autres, 
au «Salon 
1 trés et s 
EAS EER Р 
7 Le “раузаве ес la nature 


Ipteurs» „de Paris 


T томе, ses genres préférés, | 
se | caractérisent — selon le, 
critique | N.Argintesco-Amza: 


+ — par une Juminosité qui соп- 


fêre à cette peinture une saveur 


toute particulière. Jamais au- 
tonome,' cette. lumière est 
filtrée; par de subtiles osmoses 
"/ dans la vie des volumes, pres- 
‘que toujours respectés comme 
tels et jamais pulvérisés. L'unité 
_ де Іа vision, l'intelligence pla: 
‚ stique et le raffinement /intel- 
lectuel, la noblesse de la соп- 
fession — pénétrée par une оп- 


de de gravité — donnent. à | 


‘l'oeuvre de Nutzi Acontz le 


| cachet! d'une authentique. orl- | 
اه‎ 2 Жері 

/RÉFLEXIONS SUR UNE EX: 

„POSITION D'ART DÉCORATIF 


| l'esthétique industrielle. 


des femmes pein-. 


'» réussi. à 0660116۴۵۲, dans chaque 


| d'autres | 


artistes. ІІ 


d'intégration de cette produc: 
tion dans la vie sociale et surtout 


le faible. développement de 


NOUVELLES | 
DANS. LES MUSÉES 
L'article est un compte rendu; | 
des acquisitions faites par les | 


musées de Roumanie en 1967, 


1 


К 


où l'auteur met еп évidénce 
l'ampleur de cet effort. Les mu- 
sées d'art de différents centres 
culturels де Roumanie, ont 
acquis 2.987 ` oeuvres dont 
2.026! pièces contemporaines. 
En ce qui concerne l'art natio- 
nal, l'intérêt des musées s'est 
dirigé surtout vers Sc.Luchian, 
Gh. Petrasco, Th. Pallady, 
lon. Tuculesco. Parmi les oeu- 
vres d'art étranger acquises par 
nos musées, l'auteur cite: un 
fauteuil chinois (fin du XVIII- 
ème siècle), une Composition 
avec personnages} par. Othon 
Friesz (1879—1949), ` L'adora- 
tion de la Vierge, attribuée à 
Palma le Jeune (1544-1628), 
une œuvre de Henry Moore — 
Combat. 


LA COLLECTION MINULESCO 


La maison du. poéte lon 
Minulesco. (1881—1944) s'était. 
transformée en musée du temps 
de son vivant. Déclarée depuis 
1947 d'utilité publique; la col- 
lection, Minulesco abrite des 
peintures, des sculptures, des” 
“oeuvres d'art graphique. et 
d'art décoratif. L'auteur. de 
l'article attire. l'attention sur | 
certaines oeuvres signées. par 
156۳ Ressu, Steriadi, Dărăsco, 

! Lucian Grigoresco, Ciucurenco, ` 
Ghiaţă, Catargi, Han, etc. Parmi 

“les nombreux portraits du poë- 

te réalisés par de différents, 
artistes, il signale le portrait à 

l'huile exécuté par Victor Brau- 

ner. 


"NATIONAL “ЕТ UNIVERSEL | 


DANS L'ART 


de l'universel dans l'art est lié, 


\)sous beaucoup d'aspects, à celui 


| du style. En. ce qui concerne 
l'art, l'esthétique moderne a 


oeuvre  représentative, поп 
seulement l'apport individuel de 
l'auteur, mais aussi une série. ` 

léments compo- 


| 


(с probleme duo natlonal лені 


it de 
de pr 


> cherche à 
déterminer quelques-uns des 
caractères «nationaux» de 
_ la peinture roumaine: une 


Eleonora Costes 


subjectivité parfaitement sai- 
 sissable, si elle était considerée 
par rapport à la peinture fran- 5. 
-çaise — mais d'une discrète | 
modération, si fon pense à .. 


| l'expressionisme allemand, раг 


exemple. La peinture roumaine 
| témoigne d'une kalophilie, 
| d'une prédilection, marquée 

pour la beauté de la couleur 


۳ et de la matière. 


En ce qui concerne le se- ` 
cond terme du binome, l'« u- 
niversel», il ne constitue 
une catégorie antinomique di- 
recte du «national» que si 
l'on opère un transfert, du 
domaine des modalités, d'ex- 
pression formelles dans celui 
du contenu. | yn 

L'auteur. exprime l'opinion 
que l'« universel» пе doit раз 
être envisagé en tant que sim- 
ple élément composant du style, 
comme le «national», mais 
bien comme une heureuse con- 
fluence de composantes diverses 
ayant comme résultat l'accés ds 
l'oeuvre respective à l'échelon 
le plus élevé, dë la création 
artistique 220000 Ар 

Ел conclusion, l'auteur. re- 
marque qu'il; existe néanmoins 
une dialectique subtile entre | 
les deux termes (le « national» > 
et l'« universel») qui fait que, 

` souvent, une oeuvre 6 
devienne d'autant plus «univer- 
selle», qu'elle est — dans une 
certaine direction -- plus «na- 
tionale», Brancusi étant, peut- 
être, l'exemple le. plus typique 
à cet égard. ЗЫ 


LE SALON RÉPUBLICAIN DE ` 
DESSIN ЕТ DE GRAVURE | 


En examinant les oeuvres | 
présentées au Salon républicains 
de dessin et de gravure, ouvert ` 
au mois d'avril dans les salles. 
du Musée d'art de la Républi- 
que, le critique Dan Grigoresco 
présente quelques-unes des ten- 
dances qui définissent le moment 
actuel de l'art graphique rou- 
main. Qu'il s'agisse d'oeuvres 
réalisées dans l'esprit de la plus 
authentique tradition nationale 
ou bien d'oeuvres qui se ratta- 
chent à la conception, esthé- 
tique des courants et des expé- ` 
riences artistiques, du XX-ème 
siècle — expressionisme, sur- 
réalisme, op-art, art cinétique | 


etc. — l'auteur remarque (ехо | 


- ception faite pour certains 
secteurs comme illustration | 
du livre et partiellement laf- - 
fiche — inexplicablemen: E 

. falbles), le niveau. artisti. 
élevé des oeuvres. › 
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